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| INTRODUCCION |

Durante el periodo virreinal de nuestro pais se construyeron una gran canti-
dad de edificios religiosos de importante valor estético, pero lamentablemente
de la mayoria de ellos sabemos muy poco. Por otra parte, la mayor parte de és-
tos —sobre todo los construidos entre los siglos XVII y las tres primeras cuartas
partes del XVIII- se califican, indistintamente, como barrocos y son los mas
estudiados. En cambio, se les ha prestado menor atencién a los levantados en
la postrimeria del siglo XVIII y la centuria decimonénica, denominados como
neoclasicos. Hasta ahora no se ha planteado cual fue el proceso que llevo a
las instituciones, arquitectos y mecenas de la zona central de nuestro Estado
a cambiar los valores del “barroco” por el “neoclasico”. ;Coémo se cambi6 de
estilo y por qué? ;Cudles fueron los elementos y valores estéticos que se fue-
ron privilegiando en la zona central del actual Estado de México? ;Coémo se
constituyo en esta region un nuevo lenguaje arquitectonico? Este es el objetivo
fundamental de la presente investigacion.

Existen algunas investigaciones que se han encargado de realizar series y
comparaciones para explicar la arquitectura de finales del siglo XVIII y prin-
cipios del siglo XIX, en algunas regiones del actual Estado de México; entre
estos trabajos destaca el de Maria Thérese Reau, Portadas Franciscanas editado
por el Gobierno del Estado de México en 1991. En este texto la autora realiza
una compilaciéon de varias de las portadas de edificios religiosos, de origen
franciscano, en el Valle de Toluca, la zona de Texcoco y la Sierra Gorda de
Querétaro. La investigadora francesa destaca el origen franciscano de las
portadas religiosas estudiadas; muchos de estos edificios comenzaron siendo
fundaciones de los Hermanos Menores durante el siglo de la evangelizacion.
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De esta manera, la autora localizo, sefial6 y distingui6é algunos elementos
constitutivos de lenguajes arquitecténicos distintos en las regiones abordadas,
pero sin que éstos fueran explicados.

A 1nicios del siglo XVIII se difundié y popularizé en el centro del vi-
rreinato vy, especialmente, en la ciudad de México el uso del estipite como
elemento constructivo y decorativo en retablos y fachadas, tanto civiles como
religiosas. Los estipites se acompaiiaron de todo tipo de elementos decorativos
y se convirtieron en el elemento favorito de la composicién arquitecténica.
Los especialistas contemporaneos denominaron barroco estipite a este tipo de
arquitectura. Sin embargo, a mediados del mismo siglo las columnas volvieron
a convertirse en el componente mas importante de varias de las fachadas ar-
quitectonicas novohispanas. Jorge Alberto Manrique designé a esta modalidad
arquitecténica como neéstila. Estas modalidades del estilo barroco convivie-
ron durante la segunda mitad del siglo en la arquitectura de la Nueva Espaiia.
Por otro lado, debe subrayarse que varias de estas edificaciones se concluyeron
cuando los franciscanos ya no estaban a cargo del cuidado religioso de las
zonas pertenecientes al actual Estado de México.

Lallegada de la arquitectura neoclasica, especialmente en sus inicios, fue
singular. El establecimiento de la ensefianza académica del arte en la Nueva
Espafia se dio a partir de la década de los ochenta del siglo XVIII (1781); la
ensefianza iba a estructurar un lenguaje artistico diferente al que la tradicion
novohispana sugeria; los artistas, en especial los arquitectos, se inclinaron
ante los cambios que imponia la llegada de la Academia de San Carlos. El
problema no se redujo a la adopcion de un repertorio artistico nuevo sino que
iba mas alla; la practica de la arquitectura resulta de una compleja dinamica
social donde intervienen diversos aspectos, en una construcciéon no pueden
considerarse unicamente los criterios de los arquitectos. En el proyecto y le-
vantamiento de un nuevo edificio participan los mecenas, la disponibilidad
de recursos, la reglamentacion, los modelos clésicos, los vecinos que muchas
veces intervienen por medio de su trabajo, el aspecto urbano y la tradicion
constructiva de una ciudad o region.

En el libro: Regionalizacion en el Arte. Teoria y Praxis, editado por el Instituto
de Investigaciones Estéticas de la UNAM en 1992, se localiza un escrito de
la autoria de José Guadalupe Victoria: “Sobre Arquitectura neoclasica en
el centro de México”. En dicho escrito se analizan las construcciones de las
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parroquias de San Martin Ocoyoacac (Estado de México), Zimapan (estado
de Hidalgo), Tulancingo (estado de Hidalgo) y San Miguel de las Cuevas de
Chalma (Estado de México). Este texto ofrece una conclusion interesante pues
el autor afirma que en esta region al parecer se desarrollé un neoclasico que
denomina “regional”; expresa:

¢Qué fue lo que les imprimi6 ese caracter local? Sin poder dar una respuesta tenta-

tiva, vale la pena citar otros ejemplos no estudiados, en los que también advertimos
cierta diferenciacion: las iglesias de Santa Clara de Lerma, Gualupita, Capulhuac,
Tenango del Valle y la Parroquia de Tenancingo.'

La afirmaciéon lanzada por el historiador Guadalupe Victoria es ain mas
aventurada al proponer que esta region fue autébnoma en el desarrollo del
neoclasico, alejandose de los tradicionales focos de esta arquitectura: la Ciu-
dad de México y Celaya.? No obstante, como ¢él mismo acepta, no propone
una respuesta tentativa a esta interrogante. En este sentido, quisiera puntuali-
zar que si bien en las primeras hipotesis de este trabajo se consider6 incluir el
templo de Capulhuac, posteriormente, a partir del analisis formal de algunas
de sus caracteristicas, decidi excluirlo pues no posee la arquitectura propia del
estilo neoclasico. Este historiador del arte mexicano considera que con el esta-
blecimiento de la Academia de San Carlos en 1781 inici6 el cambio de valores,
conceptos y formas que afecto las practicas artisticas de todo el virreinato. Uno
de los problemas mas interesantes que plantea el estudio de la arquitectura
novohispana es el momento final del periodo barroco y el inicio del neoclasico.

[...] Entre 1750 y 1780 el ritmo constructivo fue muy alto en todo el virreinato
y es precisamente en ese periodo cuando se erigen algunos edificios (religiosos y
civiles) mas significativos del barroco novohispano como el Sagrario de México, el
Colegio de Tepotzotlan, Santa Prisca de Taxco entre otros. Todas esas obras fueron
construidas siguiendo una tradicién centenaria, tanto en su concepcion como en
su realizacion|...].2

! José Guadalupe Victoria, en “Sobre Arquitectura Neoclasica en el Centro de México” Regiwonalizacion
en el arte. Teoriay praxis, p. 223.

2 Considero que entre estas zonas también debiera considerarse la regiéon de Guadalajara, donde el
trabajo de Manuel Tolsa y otros egresados de la Academia de San Carlos fue fundamental para la con-
solidacion de dicho estilo en esa ciudad.
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Para este autor, son dos las ciudades de mayor influencia para la mudanza de
valores estéticos en la arquitectura novohispana: la ctudad de México, por la
preponderancia de los arquitectos de la Academia de San Carlos, y Celaya,
Guanajuato, por la importancia del trabajo del polifacético artista Francisco
Eduardo Tresguerras que se extendi6 por todo el Bajio. Sin embargo, consi-
dera, que los historiadores del arte no han explicado como funcionaron dichos
cambios y como se fueron extendiendo por el extenso territorio novohispano
y s1, efectivamente, fue alguna de estas ciudades la que influy6 en los cambios
arquitecténicos de la region centro — sur del actual Estado de México. Cabe
mencionar, en este punto, la coincidencia con el historiador Fausto Ramirez,
quien también propone ubicar el inicio del neoclasico en nuestro pais entre
1784 y 1821.7 Quisiera agregar que en un primer momento pensaba ajustar-
me a esta temporalidad, pero, ésta fue alterada al incluir algunos comentarios
sobre edificios posteriores.

De acuerdo con el planteamiento del historiador José Guadalupe Victo-
ria el estilo neoclésico se introdujo en el territorio del actual Estado de Mé¢-
xico a partir de las construcciones del Santuario de Chalma y el templo de
Ocoyoacac. El autor consideraba que ambas edificaciones modificaron, gra-
dualmente, los valores y elementos arquitectonicos de otros templos que se
construyeron o remodelaron en la regiéon. Entiendo por “region”, para este
estudio, una zona que se extiende desde Ocoyoacac hasta Chalma, donde los
valores y conceptos se impusieron y tuvieron una influencia mayor en algunos
de los templos mas representativos de sus poblaciones. No obstante, esta mis-
ma zona presenta una visible variedad climatica desde la fria sierra boscosa
de Ocoyoacac hasta la calida barranca donde se asienta Chalma. El mismo
autor afirma que el Estado de México posee una gran riqueza artistica ain
sin estudiarse a cabalidad y que este indicio podria plantear nuevos estudios.

El espacio donde se realizo esta investigacion fue el centro — sur del actual
Estado de México, pues al parecer esta zona presenta una unidad historica,
cultural y de cercania geografica que permite suponer rutas de intercambio
comercial entre estas poblaciones, ademas, de las peregrinaciones de éstas al
Santuario de Chalma. En un sentido mas especifico consideré los templos
de San Martin en Ocoyoacac, el Santuario del Sefior de Chalma, la parro-

% Fausto Ramirez, “El arte del siglo XIX” en Hustoria del Arte en México, p. 468.
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quia de Santa Clara en Lerma, la parroquia de Guadalupe, en el poblado de
Guadalupe Yanhuitlalpan, municipio de Santiago Tianguistenco, el templo
de la Asuncién en Tenango del Valle y la parroquia de San Francisco de Asis
en Tenancingo. No obstante, reconoci, desde el primer acercamiento a estas
construcciones, diferentes maneras de aplicar los elementos reconocidos como
neoclasicos en la arquitectura. Por otro lado, ninguno de estos edificios se ha
estudiado bajo el cuidado de conceptos especificos y tampoco se ha investigado
sobre la posible relacion formal y arquitecténica que pudieron haber tenido
con otros edificios. La mayoria fueron construidos, reconstruidos o remode-
lados casi de forma simultanea a finales del siglo XVIII y las primeras tres
décadas del siglo XIX.

Indudablemente que las caracteristicas arquitecténicas y constructivas
de los templos antes mencionados guardan una relaciéon que atn no ha sido
explicada bajo conceptos especificos. Este trabajo aporta a estas comunidades
una explicaciéon histérica mas completa de su principal edificio. Asimismo,
este libro subraya la necesidad de conocer para resguardar nuestro patrimonio
arquitecténico. Es un error comun creer que los edificios construidos en el
siglo XIX no poseen el mismo valor histérico y estético de otros mas antiguos.
Tal vez sea este enorme prejuicio el que llevo a esta entidad a perder una
importante cantidad de patrimonio proveniente de la centuria decimonoénica.
Igualmente, debe mencionarse que, a simple vista, es evidente la existencia
de caracteristicas neoclasicas especificas que se fueron constituyendo en un
lenguaje arquitecténico predominante, y que habia permanecido sin ser estu-
diado en la mencionada regién.

Por otro lado, en el catalogo Arquitectura religiosa en México 1780 — 1830 del
historiador Israel Katzman, impreso por la Universidad Nacional Auténoma
de México y el Fondo de Cultura Econémica en 2008, el autor localiza otros
edificios con caracteristicas neoclasicas en el centro de la actual entidad mexi-
quense, entre los que destacan: las semicolumnas que se observan en la torre
del Templo de Nuestra Sefiora del Carmen en Toluca, algunos elementos ar-
quitectonicos de las fachadas religiosas de Tenancingo y el Templo del Santo
Desierto de la Orden del Carmen en Tenancingo. En otras palabras, vuelve a
plantearse un interesante escenario de construcciones simultaneas de caracte-
risticas neoclasicas en el centro de nuestra entidad que estaban sin identificar.
Estas obras historiograficas, entre otras muchas, me llevaron a proponer el es-
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tudio de estos edificios desde el concepto de estilo, con el objetivo de enfatizar
la explicacién a partir de caracteristicas arquitectonicas identificables.

Comienzo por establecer historiograficamente el concepto de “estilo”
y, posteriormente, el de “neoclasico”. El entendimiento de qué es un estilo
constituye la herramienta conceptual para explicar el cambio, gradual, en
la aplicaciéon de los conceptos constructivos y decorativos promovidos desde
las academias de arte. Esta reflexion sobre el concepto de estilo en las artes
plasticas constituye el inicio del primer capitulo, que contintia con los antece-
dentes de la arquitectura novohispana. Me interesa plantear cuales eran las
formas predominantes, pero no tnicas, en la arquitectura virreinal durante la
primera mitad del siglo XVIII. Posteriormente, se abordan los cambios detec-
tados en la arquitectura desde mediados de aquella centuria. L.a modalidad o
subestilo del nedstilo, sus caracteristicas y su expansion por la Nueva Espaifia,
especificamente algunos casos cercanos a esta region. Enseguida se realiza una
reflexion sobre el clasicismo y como éste continu6 practicandose durante todo
el periodo virreinal.

En el mismo capitulo se abordan las principales caracteristicas de lo que
denominamos arte neoclasico; se establece el contexto histérico que propicié
la expansion y difusion de las academias de arte, sus conceptos y sus valores
en Europa y América; se enfatiza el proceso historico de este estilo en Espaiia.
Igualmente, se explican las causas de la fundacién de la Academia de San
Carlos en la ciudad de México, la instituciéon mas importante en la difusion
del neoclasico en el virreinato de la Nueva Espafia. Posteriormente, se realiza
una reflexion sobre la importancia de los Tratados de Arquitectura para el ejercicio
de este arte en tierras novohispanas y se enfatiza su importancia vital para la
arquitectura neoclasica impulsada desde la Academia. Finalmente, en este
capitulo, se enumeran los principales arquitectos que practicaron el neoclasi-
cismo y sus obras.

El segundo capitulo establece una pequefia monografia para cada uno de
los edificios incluidos en esta investigacién. Se han abordado con mayor detalle
los edificios propuestos por José Guadalupe Victoria como los iniciadores del
neoclasico en esta region: el Santuario de Chalma y el templo de San Martin
Ocoyoacac. En todos los casos se recuperaron datos historicos que permitieran
establecer el contexto donde pudieron desarrollarse los procesos constructivos;
en los lugares donde se tuvo mas documentacion se reseiitd con mas detalle.
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Se realiza una descripciéon arquitectonica de los elementos que integran las
fachadas de los templos y se describe la planta de los edificios.

Este segundo capitulo contintia con el templo de la Asunciéon de Maria
en Tenango de Arista y el templo de San Francisco de Asis en Tenancingo.
En el primero de los casos debe resaltarse la inclusion, sucinta, del templo
de Santa Maria de Guadalupe y la capilla del Calvario, ambos edificios con
una marcada influencia del neoclasico de la segunda mitad del siglo XIX. En
cambio, en el caso de Tenancingo fue necesario mencionar la influencia que
pudo tener el templo del Santo Desierto de los Carmelitas, construido en esta
region y disefiado por el propio Antonio Gonzalez Velazquez, director del
ramo de arquitectura de la Academia de San Carlos. Igualmente, se realizan
sendos estudios de los templos de Santa Clara en Lerma y Nuestra Sefiora de
Guadalupe en Guadalupe Yancuitlalpan, perteneciente al municipio de San-
tiago Tianguistenco. En el primer caso, también se hace referencia a la capilla
del santo Cristo de la Cafa por su fachada neoclasica. En este mismo capitulo
se reflexiona sobre las caracteristicas formales de estos edificios con el fin de
establecer algunas regularidades locales que permitan apreciar el neoclésico
practicado en la region. Ademas, se efectiia una comparacion visual entre fo-
tografias de los templos con algunas imagenes de los tratados de arquitectura,
principalmente correspondientes a ediciones de la época, con el objetivo de
encontrar modelos y establecer diferencias o similitudes. Finalmente, se pro-
ponen algunas conclusiones resultado de este estudio.

Para la realizacion de esta investigacion se consultaron varias bibliotecas
especializadas en la ciudad de México: la mas importante, la del Instituto de
Investigaciones Estéticas, y la de la Facultad de Arquitectura de la UNAM. En
la ciudad de Toluca: la Biblioteca Central de la Universidad Auténoma del
Estado de México, las bibliotecas de las facultades de Arquitectura y Disefio,
Artes Plasticas y Humanidades de la misma universidad. También se investigod
en la biblioteca de El Colegio Mexiquense datos especificos de los municipios
abordados. Se conté con la oportunidad de consultar la Biblioteca Nettie Lee
Benson de la Universidad de Texas en Austin, en donde se revisaron los libros
de fray Joaquin Sardo: Relacion historica y moral de la portentosa imagen de N. Sr.
Jesucristo crucificado aparecida en Chalma impreso por la Casa Arizpe en la ciudad
de México en 1817 y el Interrogatorio de la vida y virludes del venerable hermano Fr.
Bartholomé de fesis Maria escrito por José Sicardo e impreso por Juan Ribera
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en 1683. En todos estos repositorios se buscoé informaciéon concerniente al
problema teérico del estilo, el estilo neoclésico, el estilo neoclasico en México,
los tratados de arquitectura, la arquitectura novohispana del siglo XVIII, la
modalidad del neéstilo y el contexto histérico de las poblaciones donde se
localizan los edificios investigados.

En cuanto a los archivos se consultoé el archivo del Instituto Nacional de
Antropologia e Historia del Estado de México, donde se revisaron los expe-
dientes de los templos de San Martin Ocoyoacac, del Santuario de Chalma,
de los templos de San Francisco de Asis en Tenancingo, Santa Clara de Asis
de Lerma, La Asuncién de Tenango del Valle y el templo de Nuestra Sefiora
de Guadalupe en Guadalupe Yancuitlalpan. De estos expedientes se obtu-
vo informacién concerniente a dictamenes de conservaciéon y restauracion;
afortunadamente, en algunos casos se localizaron planos levantados durante
procesos de restauracion.

También se visitd el Archivo Histérico del Estado de México con la in-
tenciéon de buscar informacion especifica, aunque sin mucho éxito, sobre las
poblaciones estudiadas y la posible documentacion del proceso de edificacion.
En cambio, en el Archivo General de la Nacién se volvieron a revisar los docu-
mentos encontrados, consultados y publicados por José Guadalupe Victoria, y
se tuvo la fortuna de localizar otros que complementan el proceso constructivo
de la parroquia de San Martin en Ocoyoacac. Algunos otros documentos de
este repositorio, relacionados con esta investigacion, se encontraron en el ramo
de instituciones coloniales. Se indagé6 en el Archivo de la Academia de San
Carlos con la intencién de recabar datos sobre las construcciones investigadas
pero no se obtuvieron resultados importantes; asimismo, se procurd informa-
cién sobre el primer director del ramo de arquitectura, don Antonio Gonzalez
Velazquez con la que completamos la breve biografia que presentamos de esta
persona. Otra de las fuentes importantes de informacion, principalmente para
el caso del Santuario de Chalma, fue la Gaceta de México.

El paso mas importante en este proceso de investigacion fue el contacto
con los edificios. Todos éstos pudieron visitarse en varias ocasiones lo que
permiti6 vislumbrar algunas de las hipétesis interpretativas aqui propuestas.
Se obtuvo un cuidadoso registro fotografico que fue integrado a la fototeca
digital Ricardo Rosas Franco de la Facultad de Humanidades de la Universidad
Auténoma del Estado de México. En el mismo sentido, se realizoé un registro
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minucioso de los elementos que se integran en las fachadas y se compararon
para tratar de establecer regularidades que permitieran inferir conclusiones.

Finalmente, expreso mis agradecimientos a la Universidad Auténoma del
Estado de México, especialmente, a la Secretaria de Investigaciéon y Estudios
Avanzados por el apoyo para la realizacion de esta investigacion. Igualmente,
al personal de las diversas bibliotecas y los archivos que se consultaron. Tam-
bién a la maestra Maria Eugenia Rodriguez, compafiera del Cuerpo acadé-
mico: “Historia y critica del arte y la cultura” por sus revisiones y correcciones
de este trabajo. En el mismo sentido, a todos los compafieros integrantes de
dicho Cuerpo, quienes participaron activamente en diversos eventos acadé-
micos que giraron en torno a este proyecto de investigacion: Dra. Ana Cecilia
Montiel Ontiveros, Mtro. Jos¢ Manuel Yhmofl Soto y Mtro. Octavio Val-
dés Sampedro; la discusion con ellos, alrededor de lecturas comunes, me fue
fructifera. Finalmente, quisiera expresar un reconocimiento especial a Olivia
Garcia Guadarrama, quien se desempefié como auxiliar de investigacién en
este proceso que nos llevé dos anos.
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| CAPITULO T |

LOS CONCEPTOS, LOS ANTECEDENTES
Y EL. CONTEXTO DEL INICIO
DE LA ARQUITECTURA NEOCLASICA
EN MEXICO

EL CONCEPTO DE ESTILO EN LAS ARTES VISUALES

En este libro planteo como problema primigenio la reflexion sobre el concepto
de estilo con el proposito de entender a qué me refiero cuando denominamos
un edificio o una fachada con el concepto de “estilo neoclasico”. Con esto
pretendo construir un razonamiento mas completo y complejo en torno a los
edificios que se describiran y explicaran en los apartados subsecuentes.
Describiré y explicaré algunos edificios construidos en las postrimerias
del periodo virreinal y los primeros afios del México Independiente, los cuales
tradicionalmente suelen calificarse bajo la denominacion de estilo neoclasico.
A este concepto comtinmente se le subdivide en modalidades, denominadas
“subestilos”, limitados por la vigencia del estilo y una época determinada.’

! Jorge Alberto Manrique, “El ‘neéstilo’: 1a tltima carta del barroco mexicano” en Una visidn del arte y de

la hustora t. 11, p. 300.
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Para el historiador del arte Jorge Alberto Manrique la diferencia entre estilo
y modalidad solamente es una cuestion de grado.? Estos, generalmente, estan
relacionados con alguna caracteristica constructiva o decorativa —por ejem-
plo: barroco estipite, barroco salomoénico—; caracteristica regional —el caso del
llamado barroco poblano—; caracteristica relacionada con algan artista —ba-
rroco churrigueresco— o caracteristica por temporalidad —barroco temprano
o barroco tardio—. Si bien es cierto que en la mayoria de los casos, cuando se
emplea este concepto, los estudiosos explican de forma pertinente y adecuada
el sentido de su uso, me parece necesario plantear de qué manera se ha utili-
zado la palabra estilo en las artes visuales.

El concepto de “estilo” apareci6 por vez primera en los estudios literarios.
Los albores de la Edad Moderna Europea marcaron la pauta para que algu-
nos humanistas italianos del siglo XV distinguieran, en documentos antiguos,
los estilos de escritura latina mas “cultos” o “correctos”. Estos especialistas,
que enfocaban sus estudios en los autores clasicos, diferenciaban claramente
el estilo de Marco Tulio Cicerén o Publio Virgilio Marén de todas aquellas
traducciones de la Baja Edad Media. Asi, la escritura de determinados autores
de la antigiiedad, poseia ciertas caracteristicas formales consideradas como
positivas que lograba distinguirlos entre si, para finalmente ser tomados como
modelos. Al mismo tiempo, se identificaban aquellos escritos, casi siempre
mas recientes y considerados de menor calidad, que no convenian imitarse.
En épocas posteriores los lingtiistas, filologos y estudiosos de la literatura han
conservado y enriquecido ese concepto de estilo y lo han ubicado lejos de
tentaciones holisticas como sucedi6 con las artes plasticas.?

Posteriormente, este concepto arrib6 con éxito al estudio y analisis de las
artes plasticas. Su uso se generalizé en la segunda mitad del siglo XVIII, y se
utilizé para calificar o clasificar ciertas caracteristicas formales de los obje-
tos, que terminaron entendiéndose como la produccion artistica y decorativa
de determinadas épocas. Los conceptos fueron forzados a contener en sus
definiciones la cultura de periodos extensos. De esta manera, se encasillaron
los trabajos de creadores contemporaneos, casi paralelos, pero en ocasiones,
poco parecidos en sus obras. El concepto sirvié para establecer caracteristicas

2 Ibidem, p. 302.
* Serafin Moralejo, Formas elocuentes, p. 118.
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supuestamente comunes a épocas extensas, diversas artes y territorios amplios.
Mis ain, generalmente estos conceptos o calificativos se imponian siempre a
tiempos pasados, donde los hombres que las vivieron nunca consideraron estar
cultivando tal o cual estilo.*

La palabra “estilo” se ha utilizado, con regularidad, de manera errénea
en el ambito de las artes visuales, pues el uso del concepto ha servido prin-
cipalmente para identificar objetos o imagenes y relacionarlos con épocas
especificas, por ejemplo: el Romanico con los siglos XI y XII, el Goético con
los siglos XIII y XIV, el Renacimiento con los siglos XV y XVI, el Barroco
con el siglo XVII, el Rococo con el siglo XVIII, etcétera. De esa manera, su
funcién ha sido reducida unicamente a identificar supuestas etapas historicas
que se relacionaban con formas, personajes, edificios, esculturas, pinturas, de-
coracion y, en ocasiones, hasta vestimenta y tipografia. Esta organizacion tem-
poral consideraba que las épocas se sustituian automaticamente unas a otras
por factores casi metafisicos, y de manera falsa decia explicar con su curso la
Historia del Arte.” Sin embargo, esta enumeracién no explicaba nada, por el
contrario, servia para establecer vinculos inexistentes entre fenémenos con-
temporaneos, pues ya era conocido el antecedente y también, el consecuente.
Afortunadamente, desde hace ya varias décadas, el uso de dicho concepto,
como una acepciéon que puede abarcar todos los aspectos de la produccion
artistica y hasta cultural de una época, ha sido criticado. No obstante, no son
pocos los estudiosos que atn utilizan los estilos para designar periodos histéri-
cos y establecer ciertos criterios comunes que permiten ubicar dentro de estos
paradigmas temporales diversos objetos o imagenes.

Tal vez esta forma de entender los estilos, que en su marco pretenden
contener épocas enteras, tenga una deuda significativa con uno de los histo-
riadores de la cultura mas importantes de finales del siglo XIX, Jacob Burc-
khardt (1818 — 1897), quien public6 en 1860 La cultura del renacvmiento en Iltalia;
en esta obra rompi6 con la historiografia tradicional del siglo XIX y utiliz6 el
concepto del “Renacimiento” para explicar los cambios que se observaban en
casi todos los ambitos culturales: politica, economia, religion, vida cotidiana y
arte en las ciudades del centro y norte de Italia durante el siglo XV. Este histo-

* Ernst Gombrich, “La psicologia de los estilos” en Gombrich Esencial, pp. 266 — 267.
> Ibidem, p. 287.
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riador suizo sospechaba que las uniones entre estos ambitos existian, pero no
podia establecer cudles eran dichos vinculos y su naturaleza. Por ello, utilizé
un concepto usado desde el siglo XVI por el humanista y pintor florentino
Giorgio Vasari (1511 — 1574) y, a partir de éste, identifico lo que ¢l consideraba
la “nueva cultura” o “Renacimiento”.

Por otro lado, tampoco negaria la utilidad descriptiva de este concepto,
pero es preferible su utilizacion siempre cuando se aleje de este caracter clasi-
ficatorio y trate de explicar y relacionar ciertas caracteristicas visuales con la
cultura de un lugar y una época, principalmente para la historia de la arqui-
tectura. Por ejemplo, para denominar a la arquitectura religiosa del Occidente
Europeo de los siglos XIII al XV se utiliza el concepto de “gotico” como una
manera que define edificios con caracteristicas precisas: uso de arco de ojival,
béveda de cruceria, arbotantes, vitrales, agujas, etcétera. Indudablemente, que
algunos de estos aspectos se relacionaron con aspectos culturales, religiosos
y hasta devocionales, pero principalmente resolvié dificultades constructivo
— arquitectoénicas de su época y lugar especificos. Mas ain, convendria re-
flexionar qué sentido tiene considerar a todas las manifestaciones artisticas de
dicha época tnicamente como géticas, ya que dicha afirmacion significaria
que no existia otra forma de construir edificios ni diferencias entre este tipo
de edificios.

Si fuera asi, el estilo soélo seria la sustitucion temporal de una forma de
hacer o construir por otra, y no habria existido libre eleccién por parte del
artista.® Por supuesto que dicha elecciéon estuvo limitada por su técnica y con-
dicionada por el estilo. Por técnica entiendo esas herramientas que le permiten
a una persona representar, pintar, dibujar, tallar o construir. Por lo tanto, la
voluntad del artista siempre estard supeditada a la habilidad que reside en el
manejo de estas herramientas, los materiales utilizados y las formas conocidas
y reconocidas en un tiempo y espacio especificos.’

En otras palabras, considero que los conceptos son ttiles en la medida
que puedan aplicarse con correccién para explicar caracteristicas formales co-
munes de problemas artisticos de épocas determinadas, pero donde la eleccion
del artista no sea subordinada a fuerzas inexplicables que le hacen ejecutar

5 Serafin Moralejo, Op. Cit., p. 120.
” Ernst Gombrich, “La verdad y el estereotipo” en Gombrich Esencial, p. 90.
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edificios, esculturas, grabados o pinturas de tal o cual manera. Esto quiere
decir que no fodos los arquitectos de esas épocas tuvieron una sola opcion para
realizar sus edificios, por lo que se debe aceptar la existencia, por lo menos, de
un “no estilo” o de variables de aquel estilo considerado como principal.? Tal
vez sea dificil establecer las diferencias dentro de un estilo considerado como
unico pero al final existen ya que, por ejemplo, no se encuentra una catedral
gotica idéntica a otra y ese problema también deberia ser considerado y ex-
plicado. Es decir, fijarnos mas en las diferencias al interior de un estilo permi-
tirfa explicaciones mas fructiferas para la Historia del arte y la arquitectura.
Maés atn, tendria que agregarse que el gotico comenzoé siendo un romanico
diferente y eso también debe explicarse. Al final: “[...] los estilos se forjan en
el trabajo concreto del artista para resolver los problemas concretos que se le
plantean en la tematica iconografica o en las exigencias funcionales”.® En otras
palabras, es el contexto historico y los problemas planteados y resueltos por los
artistas los que permiten explicar los estilos y sus modalidades.

Ahora bien, ¢en qué consisten los cambios al interior de los estilos y
cémo —para que éstos ocurran— se establece una relacion entre la tradicion y
la innovacién? Por una parte, la tradicion es hacer las cosas de una manera vy,
por otra, la innovacién posibilita realizar variables sobre dicha tradicion. La
predileccion por la innovacion puede acarrear la aparicion de otro estilo o mo-
dalidad. La innovacion, que puede entenderse como la diferente ejecucion de
los mismos elementos en los estilos y las formas visuales de las diferentes artes,
puede deberse a diferentes causas: ésta es la explicacion que debe construirse.

En otras palabras, sugiero que primeramente se elimine la pereza men-
tal que clasifica los elementos de un edificio pero no explica el problema de
la obra artistica y su significado: ;De qué manera interactian los elementos
visuales y constructivos de un edificio y en funcién de qué lo hacen? ;Doénde
se originaron esos nuevos conceptos o formas de hacer? Los estilos poseen
elementos sincrénicos que admiten su confluencia en un lenguaje que permite
a una época y region el entendimiento y la aceptacion de sus formas, espacios,
imagenes, signos y simbolos. Histéricamente, estos elementos que provienen
de la tradicién han sido mas influyentes. Por eso pareciera que existen épocas

& Serafin Moralejo, Op. Cit., p. 119.
9 Ibidem, p. 127.
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estacionadas en formas de hacer y construir sin que existan demasiadas varian-
tes. Simultaneamente, los estilos poseen otros elementos diacrénicos de tension
que permiten diferentes interpretaciones de los mismos elementos, con el fin
de no repetirse de forma interminable. Mas aun, las variables diacrénicas, al
afectar elementos sincronicos, pueden derivar en nuevas modalidades si no es
que en nuevos estilos. Ernst Gombrich explica que estos cambios se convierten
en “movimientos” que pueden ser apoyados por mecenas o grupos de artistas,
entre quienes se desarrolla un vigoroso sentimiento de identidad con determi-
nadas formas y por ello propician transformaciones.

Los estilos en la arquitectura —y el arte en general— no son esencias que
impone una época. No son ideas que magicamente se esparcen entre la socie-
dad y, particularmente, entre los artistas. En el siglo XIX se afirmaba no sélo
que cada época habia creado un estilo artistico sino que éste estaba emparen-
tado con todo un repertorio de decoraciéon. De esa manera, los estilos parecian
imponerse y no construirse con la voluntad de quienes los vivieron. Desde esta
consideracion no habia eleccion y una nacion y una época se ajustaban al es-
tilo vigente."' Por el contrario, en este texto se parte de que las formas y las ca-
racteristicas formales y decorativas de un estilo no son adoptadas pasivamente
por las personas. Los estilos son formas y elementos constructivos, simbélicos
o decorativos elegidos, en este caso, por un arquitecto, una congregacion, una
orden, una parroquia, una comunidad; en este ejercicio de eleccion se despla-
zan unas formas permaneciendo elementos anteriores considerados vigentes.
Mis aun, los elementos constructivos, simboélicos o decorativos considerados
como propios de un estilo, la mayoria de las veces, fueron agrupados por sus
estudiosos o criticos en tiempos posteriores a su ejecucion: sus presumibles
relaciones son producto de una reflexiéon ulterior.'?

Lo que hoy llamamos “estilo” es una serie de ideas formales consideradas
como légicas que se relacionan unas con otras en torno a una época y lugar,
y de las que emanaran otras formas secundarias (diacrénicas) que guarden
correspondencia con las primeras (sincronicas). Esta relacion es lo que Ernst
Gombrich denomina la “Logica de las situaciones”, un contexto donde cada

' Ernst Gombrich, “La psicologia de los estilos” en Gombrich Esencial, pp. 290 — 291.
' Serafin Moralejo, Op. Cit., p. 117.
2 Ernst Gombrich, Op. Cit., p. 264.
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artista tendra la posibilidad de elegir entre varias posibilidades racionales o, di-
cho de otra manera, con una preferencia calculada.'® El estilo se corresponde
con la formay ésta, a su vez, deriva del proposito del objeto. No obstante, esta
reflexion esta profundamente influenciada por nuestra “fuerza del habito”, la
cual nos hace relacionar ciertos elementos y formas por considerarlos partes
de una misma unidad. En nuestro habito de mirar el mundo existe un “sentido
del orden” que, por sobrevivencia o costumbre (habito), nos permite ordenar
en nuestro pensamiento las formas, los espacios, la luz y los colores de acuerdo
con aquellos patrones a los que estamos acostumbrados para lograr entenderlo
y, usualmente, por ello tendemos a ser renuentes a los cambios.'*

La mayoria de las veces esto sucede sin que nos demos cuenta. Nuestro
entendimiento necesita de referencias que le permitan la interpretacion del
mundo. Por ello, pareciera inevitable que un cambio en la mentalidad derivase
en un cambio en las formas que produce dicha mentalidad. No obstante, casi
siempre, en el mundo de las formas decorativas se privilegian aquéllas que ya
se conocen. Estas tenderan a modificarse pero son escasos los elementos ple-
namente novedosos. Nada es completamente nuevo. Mas aun, a esto deberia
agregarse lo que George Kubler denominé “soluciones encadenadas”, donde
la tendencia de los artistas es hacia la modificacion, el enriquecimiento o la
reduccién de una configuracion artistica compleja ya conocida. Por una parte,
se encuentra la dificultad de innovar y, por otra, que las innovaciones sean
aceptadas por la mayoria de las personas.'® Todo arte surge en la mente de las
personas y se traduce en conceptos formales o imagenes; es decir, todo arte
es conceptual y todas las representaciones se reconocen por su estilo, aquellas
categorias del conocimiento que los artistas pueden ejecutar en un lienzo, una
talla, o en un edificio debido a los conocimientos, las técnicas constructivas,
los materiales disponibles y las herramientas que conoce.®

En palabras del propio George Kubler: “Nada sale de la nada” y todo
cambio pareciera gradual. Sin embargo, existe, al mismo tiempo, la necesidad
de distinguir y procurar algo novedoso, lo que el historiador inglés Gombrich

13 Ibidem, p. 287.

14 [bidem, pp. 264 — 265.

13 Ibidem, p. 282.

!¢ Ernst Gombrich, “La verdad y el estereotipo” en Gombrich Esencial, p. 108.

27



EL mi1c10 DE LA ARQUITECTURA NEOCLASICA EN EL CENTRO-SUR DEL EsTADO DE MEXICO

llamo “la logica de la feria de las vanidades™: el artista debera mostrar en su
produccién artistica algin rasgo propio de la innovacion, el que le permitira
quedarse en la memoria de quien lo observa. No obstante, en otro sentido, el
impulso de la repeticiéon pareciera dominar los elementos decorativos a lo lar-
go del proceso historico de éstos. Esta situacion, donde los estilos se trasladan
y transitan mediante imagenes, artistas o testimonios de viajeros, combinada
con las tradiciones locales de construccion o uso de materiales, origina las mo-
dalidades o subestilos referidos anteriormente, segin reflexiona el historiador
mexicano Jorge Alberto Manrique.

Por otro lado, para Ernst Gombrich las formas responden a las maneras
y hébitos propios de lo hecho en un tiempo y espacio determinados. Pero esta
relacién que pareciese obvia presenta excepciones en diversas épocas segin
el propio historiador britanico; por ejemplo, no existe una relaciéon formal
directa entre la obra de Giotto di Bondone (1267 — 1337) y los paneles de-
corativos del mismo autor en la Capilla Dell’ Arena en Padua (1306). Para
Ernst Gombrich existe cierta sensacion de “tirantez” entre dichos paneles y
la pintura. En otras palabras, no parecieran ser contemporaneas de acuerdo
con nuestra “fuerza del habito”. Algo similar se observa en la relacion esti-
listica entre la sobriedad de la pintura de Johannes Vermeer (1632 — 1675) y
la profusa decoracién de los marcos de algunos de sus cuadros. Entre ambos
elementos, que son casi simultaneos, no hay una relacién estilistica directa
a los ojos del observador actual.!” Con este par de ejemplos, el teorico del
instituto Warburg propone una reflexiéon, dado que no siempre coinciden
los conceptos con las formas: la sobria pintura de Vermeer, encuadrada en
marcos lujosos y cargados de exuberante decoracién, nunca fue vista como
exagerada o excesiva por sus contemporaneos sino como la apropiada para
enmarcar los 6leos del pintor neerlandés.

Mis aun, a esta consideracién sobre el cambio en las formas de las ima-
genes condicionadas por su contexto historico se puede proponer otra sobre
la Historia del Arte en México: la escritura mesoamericana de principios del
siglo XVI se ajustaba a las formas y convenciones de lo que hoy llamamos
tradicion Mixteco — Puebla. Estos documentos eran tan comunes en el México

'7 Ernst Gombrich, “La psicologia de los estilos” en Gombrich Esencial, p. 271.
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Antiguo que los espafioles aun después de la Conquista siguieron utilizando
a los antiguos escribanos, conocidos como #acuilos, y dichos documentos se
consideraron como legales en los litigios del nuevo orden juridico.

Sin embargo, la formacién, organizacién, objetivos y el trabajo de los
tlacuilos cambiaron. Asi, algunos trataron de incorporar las convenciones euro-
peas de volumen, luminosidad y perspectiva propias del arte occidental ;Qué
llevo a los tlacuilos ala adopcion de nuevos modelos? (Qué elementos conserva-
ron de la tradicion Mixteco — Puebla y cudles modificaron? La respuesta a este
problema visual, nuevamente, parece situarse en la solucion presentada por
Gombrich: sera la funcién y el contexto historico lo que condicion6 las nuevas
imagenes.'® Asi, para la segunda mitad del siglo XVI, los tlacuilos indigenas ya
no estaban formados con la correccién de sus antepasados que habian estudia-
do con rigurosidad, por ejemplo, en el Calmecac de México — Tenochtitlan; en
cambio, en varias ocasiones, estuvieron limitados por la premura de presentar
un documento ante las autoridades virreinales. En ocasiones, el objetivo de
asimilar los nuevos modelos en las imagenes sélo pudo responder a ese huma-
no deseo de superar o mejorar lo ya existente desde la perspectiva de una nueva
época, novedosas técnicas o por factores externos donde artistas y mecenas
tienen una importancia central. En este caso, sabemos de la prematura muerte
de algunos maestros, tlacuilos mas viejos, antes de formar las nuevas generacio-
nes, condiciond el conocimiento que los jovenes recibian. En otras ocasiones,
es manifiesta la intenciéon de imitar los grabados europeos sin la preparacion
teorica ni la guia de un maestro, aunque con base en algunos modelos.

En este punto, y principalmente tratandose de Historia de la Arquitec-
tura y su relacion con el concepto de estilo, deben considerarse no sélo los
medios técnicos y constructivos sino también los econémicos para realizarlos;
asi, por ejemplo, la construccion de la Catedral de Toluca, proyecto original
del arquitecto decimonénico Ramén Rodriguez Arangoiti, se afecté notable-
mente con la ejecucion realizada en la segunda mitad del siglo XX. En otras
palabras, si todos estos elementos se condicionan e influyen entre si para llegar
al producto final, “el estilo” se convertira en fendencia y no en un resultado
determinado por el lugar y la época en que se produjo. Es decir, la tendencia

1 Thidem, p. 282.
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es resultado de la eleccion del artista, quien esta condicionado por factores
culturales, econémicos y sociales. (Cuando y por qué estas tendencias fueron
seguidas? En funcién de responder a esta pregunta, cobra sentido el concepto
de estilo: como concepto explicativo, no clasificatorio ni de periodizacién en
la Historia del Arte.

En el estudio histérico del arte en México se encuentra recurrentemente
este problema; se piensa que periodos especificos determinan el estilo. A pesar
de que se cree superado, este yerro académico es comun. Mas aun, me atre-
veria a decir que esta problematica es mayor respecto al ambito nacional, mas
que en el estudio de la Historia del Arte de Occidente; todavia se trasladan los
tradicionales cortes historicos del pasado, México Prehispanico, Colonial, Si-
glo XIX y Siglo XX, para calificar y clasificar la produccién artistica y cultural
de nuestro pais. En este sentido, por ejemplo, se puede llegar al extremo de
buscar una estética o produccion artistica determinada para periodos politicos
como “el Porfiriato”, como si la estancia en el poder presidencial de Porfirio
Diaz (1877 — 1911) fuera fundamental en la explicacién de la produccién
artistica de esa época.

En torno al planteamiento de la problematica sobre la aparicién de un
estilo, su caracterizacién y su expansion en una region especifica, surge, en
parte, la preocupacién por construir una explicaciéon formal e historica sobre
la adaptacién de un nuevo estilo arquitectonico, el neoclasico, en el Centro
— Sur del actual Estado de México, a finales del siglo XVIII y principios del
siglo XIX.

LA ARQUITECTURA NOVOHISPANA EN LA PRIMERA
MITAD DEL SIGLO XVIII

Un aspecto fundamental para la explicacion de la aparicion del estilo neocla-
sico se localiza en los antecedentes de la arquitectura virreinal. En otras pala-
bras, es necesario establecer para los lectores cuales eran las formas y elemen-
tos constructivos precedentes —practicados por la mayoria de los arquitectos
y alarifes novohispanos durante la primera mitad del siglo XVIII-, pues la
oposicion a dichos elementos o la conservacion de algunos de éstos fue impor-
tante en el proceso historico de la arquitectura en la region estudiada.
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La mayoria de los historiadores del arte virreinal coinciden en que una de
las obras que marcaron este periodo historico fue el Retablo Mayor de la Cate-
dral Metropolitana, el cual fue construido entre 1718 y 1725 por el arquitecto
hispano Jerénimo de Balbas. Dicho autor se habia formado con el prestigioso
arquitecto José Benito de Churriguera (1665 — 1725), quien influy6 en la ar-
quitectura hispana de finales del siglo XVII al recuperar el uso del estipite en
edificios construidos en Madrid y Salamanca, por ejemplo, en el retablo de
mayor de San Esteban (este elemento se habia utilizado anteriormente en el
Palacio de Propaganda Fide y en la cupula del templo de San Ivo en Roma
por Francesco Borromini en 1667).'

Jeronimo de Balbas trabajé en Madrid y de ahi se traslado6 a Sevilla donde
realizo6 el Sagrario de la Catedral Hispalense (lamentablemente desaparecido
en un incendio en 1824). En 1717 se encontraba en la ciudad de México y
comenzaba a trabajar en el aludido retablo de los Reyes de la Catedral Metro-
politana, obra en que introdujo el uso de la columna estipite.?® Este elemento
fue utilizado por Balbas para enmarcar la calle central del mueble y formar
tres calles en los laterales donde se abren varias hornacinas. El remate de ésta
capilla es una media béveda. La notoriedad alcanzada por el arquitecto fue
tal que le encargaron otro par de retablos al interior de la misma catedral: el
del Perdon y el ciprés, terminados en 1735.%" El estipite traido por Jerénimo
de Balbas alcanzaria una popularidad inusitada en el virreinato novohispano
que contagiaria toda la retablistica y la arquitectura de dicha centuria. Su hijo
adoptivo, Isidoro Vicente Balbas, realiz6 extraordinarias obras del barroco es-
tipite en los retablos del templo jesuita de San Francisco Xavier en Tepotzotlan
y la parroquia de Santa Prisca en Taxco.??

Otro arquitecto fundamental para esta época fue el granadino Lorenzo
Rodriguez (1704 — 1774), quien se habia formado con su padre, también
arquitecto, y habia trabajado con Vicente Acero en la Catedral de Cadiz.
Posteriormente se traslad6 a Sevilla, donde seguramente conocio la obra de

' Elisa Vargas Lugo, Portadas churriguerescas de la Ciudad de México, pp. 29 — 32.

20 Jos¢ Ramoén Paniagua, Vocabulario bdsico de arquitectura, p. 153: Estipite: elemento troncopiramidal
invertido, bien con funcién decorativa a manera de balaustre, o con funcién constructiva en lugar de
una columna o pilastra.

21 Jorge Alberto Manrique, “Del barroco a la Ilustracion™ en Una visidn del arte y de la historia. t. 111, p. 106.
2 Elisa Vargas Lugo, La iglesia de Santa Prisca de Taxco, p. 327.
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Balbas. Lorenzo Rodriguez arrib6 a la Nueva Espana en 1731 y estuvo en-
cargado de la construccién de la fachada del Sagrario de la misma Catedral.
Nuevamente, en esta composicién arquitectonica fue el estipite el elemento
primordial, acompafiado de molduras horizontales y una profusa decoracion
que fueron distintivos del trabajo de este arquitecto andaluz. Su éxito fue tal
que le encargaron la edificaciéon de varias casas de la nobleza novohispana
y la elaboracion de las fachadas del colegio jesuita de San Ildefonso y de la
capilla del colegio de las Vizcainas.?® Afios mas tarde, segtin relata el bachiller
Juan de Viera, en su Breve y compendiosa narracion de la ciudad de México (1777), los
oficiales en su proceso de aprendizaje iban a dibujar las formas del Sagrario
de la Catedral Metropolitana.

Desde entonces, y por lo menos por otras tres décadas mas, la construc-
cion de fachadas y retablos en la Nueva Espafa, usualmente, estuvo acom-
paiiada por la inclusiéon del estipite en las mas variadas y multiples interpre-
taciones. Bien asegura Jorge Alberto Manrique que la sociedad novohispana
era mas bien reacia para aceptar elementos y modelos externos pero, una vez
aceptados éstos, su aplicacion se volvia casi una necesidad.?* En la capital del
virreinato destacan, por sus fachadas con estipites, los templos de San Felipe
Neri el Nuevo, La Santisima Trinidad, La Santa Veracruz y Balvanera, por
mencionar s6lo algunos. Este elemento, segiin Manrique, fue incorporado por
el maestro ensamblador toluquefio, Felipe Urefia (1697) en la construccion
del relicario de san Francisco en Toluca en 1729. Actualmente, este elemento
también se observa en la linterna de la capilla de Santa Teresa, al parecer
de construcciéon muy posterior. No obstante, es necesario seflalar que hubo
regiones, como Valladolid (hoy, Morelia) y Oaxaca, donde el estipite no tuvo
el impacto que existi6 en la ciudad de México, San Luis Potosi o Zacatecas.

En este punto, conviene mencionar que varios historiadores del arte han
denominado “barroco estipite” —precisamente por estas caracteristicas for-
males— a la arquitectura novohispana de la primera mitad del siglo XVIII,
aunque algunos también llegan a identificarlo como “churrigueresco” (por la
influencia de José Benito de Churriguera) o “ultrabarroco” (debido a la profu-

3 Jorge Alberto Manrique, “La arquitectura barroca en el filo de la modernizacion” en El clasicismo en la
época de Pedro José Mdrquez (1741 —1820), p. 138.
2 Jorge Alberto Manrique, “Del barroco a la Ilustracion™ en Una visidn del arte y de la historia. t. I11., p. 106.
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sion en la decoracion de las fachadas donde también se puede distinguir el uso
de la linea mixta, el follaje anguloso, la guardamalleta, la claraboya, las tallas
de conchas o veneras, arcangeles, angeles y querubines, entre otros). Si bien es
cierto que este periodo es anterior a nuestro lapso de interés, es necesario men-
cionar como hasta bien entrado el siglo XVIII la arquitectura novohispana no
habia roto con los valores, conceptos, elementos constructivos y formas propias
de la arquitectura denominada barroca y s6lo habia tratado de reinventarlas
o reconfigurarlas en nuevas modalidades.

LA MODALIDAD DEL NEOSTILO

El historiador del arte Jorge Alberto Manrique sefiala que desde el ultimo
tercio de la centuria dieciochesca comienzan a vislumbrarse algunos cambios
en las formas constructivas y los valores de la arquitectura novohispana, lo que
debe explicarse con la categoria especifica que permita definirlos correctamen-
te. Este historiador mexicano establece para esta época la aparicion de lo que
él considera la tltima modalidad del barroco novohispano y lo llama neéstilo.”
El propio autor ya habia sefialado que una modalidad es un subestilo, por tanto
éste estard limitado por las caracteristicas propias del estilo al que pertenez-
ca. En otras palabras, el barroco novohispano habia tenido tanto éxito en la
segunda mitad del siglo XVIII que los arquitectos tuvieron la capacidad y la
necesidad de reinventar ciertas propiedades del barroco para crear el neostilo.

La idea de que un estilo llegue a “agotarse” debe resultar extrafia, pues
coémo podriamos saber cudles serian las posibilidades de cambio si éste hubiese
continuado.? De cualquier forma la practica de la arquitectura en el ultimo
tercio del siglo XVIII se traslad6 del “barroco estipite”, a lo que Manrique
identifica como neéstilo. No obstante, cuando se analizan con cuidado las cons-
trucciones de una temporalidad especifica se pueden localizar arquitectos que,
simultaneamente, trabajan modalidades o estilos diferentes en una misma época.

Sibien es cierto que el propio Manrique reconoce que desde mediados de
dicha centuria se practicaban otras modalidades del barroco como el anastilo

* Jorge Alberto Manrique, “El ‘neéstilo’: la ultima carta del barroco mexicano” en Op. Cit., p. 299.
2 Ernst Gombrich, Gombrich esencial, p. 283.
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o el disolvente (el cual parece disolverse en sus formas), también lo es que en
ambos casos se muestra lo que el autor califica como “un repertorio mas o me-
nos rococoizante”?” Resulta indudable esa influencia de las formas europeas
cortesanas, principalmente francesas, que llegaron a la Nueva Espaiia pero
que no lo convierte en Rococé. Por lo tanto, no es a esta alternativa a lo que
Jorge Alberto Manrique pretende referirse con el neéstilo, sino a la recupera-
ci6n de la columna como el apoyo fundamental del ejercicio de la construccion
y la decoracién en la arquitectura de la Nueva Espaiia. De ahi que esta deno-
minacion se refiera a la nueva época (modalidad) de la columna.?®

Tres son los primeros ejemplos que el historiador mexicano presenta para
establecer el cambio del estipite al neostilo: la capilla del Pocito, en la Villa de
Guadalupe, del arquitecto novohispano Francisco Antonio Guerrero Torres
(1727 — 1792); el templo de San Lorenzo en la Ciudad de México, del arqui-
tecto novohispano José Joaquin Garcia Torres, y el Santuario de Guadalupe
en San Luis Potosi obra del arquitecto madrilefio Felipe Cleere (1721 — 1794).
En este sentido, el uso de columnas de fuste liso en esos edificios no debe en-
gafiarnos y hacernos pensar en el neodstilo como una especie de modalidad
de transito entre el barroco y el neoclasico:** el regreso al uso de la columna
o la pilastra, segun Manrique, se hace desde el estilo barroco y las modalida-
des antes practicadas en la arquitectura del virreinato, aunque, por supuesto,
modificadas, en ocasiones, con elementos propios de una regiéon o ciudad, de
origen francés o andaluz.

Esto resulta mas evidente cuando vemos que las columnas, en la mayoria
de estos edificios, rara vez siguen los canones clasicos: en su mayoria se en-
cuentran tallados en el primer tercio de su fuste y no son la parte sustentante
de la construccion. Mas aun, nunca se acompaifan de los otros elementos que
sugieren los tratados: arquitrabe, friso y cornisa; la mayoria de las veces sostie-
nen elementos de una importancia secundaria como en la portada de Santa
Prisca en Taxco (construida entre 1751 y 1758, proyectada por los arquitectos
Diego Duran, de origen francés, y Cayetano José de Sigiienza, de origen ibé-
rico) y San Felipe Neri de Querétaro.*

7 Jorge Alberto Manrique, Op. Cit., p. 305.
28 [bidem, p. 307.

29 [bidem, p. 308.

% Ibidem, pp. 309 - 310.
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Por la diversidad presentada en las columnas de su portada —también
considerado entre estos edificios, merece mencion aparte la parroquia de San-
tiago Tianguistenco, dedicada a Santa Maria del Buen Suceso y construida
entre 1755 y 1773 por el arquitecto Baltasar Chavez. El parentesco politico
entre el cura don Francisco Verdugo Aragonés y el mecenas de Santa Prisca,
don José de la Borda, han llevado a proponer esta relaciéon nada descabella-
da y sustentada en lo formal, pero sin documentacién de por medio.*' Por
otro lado, cabe sefialar que entre 1761 y 1767 el padre Dimas Diez radicé
en Santiago Tianguistenco y afios mas tarde estuvo en Querétaro cuando se
construia el Templo de San Felipe Neri, dedicado en 1805, de caracteristicas
neostilas.*? Otro edificio que debe considerarse bajo la modalidad del neoéstilo
es la fachada del templo de San Juan Bautista en Metepec, donde se observa
la recuperacion del uso de pilastras pero con una profusa decoracion fitomorfa
propia de la region. Esta portada fue construida en las ultimas décadas del
siglo XVIIIL.** Otro templo de esta zona que presenta el uso de columnas en
la composicion de su fachada es la parroquia de San Bartolomé Apostol de
Capulhuac. Esta modalidad también puede observarse en algunos palacios
de la Ciudad de México, por ejemplo, las fachadas de las casas de los condes
de San Mateo Valparaiso, los condes de Santiago Calimaya y la de don José
de Borda, todas pertenecientes a la nobleza novohispana y edificadas por el
arquitecto Francisco Antonio Guerrero Torres.**

De acuerdo con Jorge Alberto Manrique, el elemento local mas impor-
tante que, de la anterior modalidad, conservoé el nedstilo fue el interestipite:

Se trata de ese elemento vertical que inventd Lorenzo Rodriguez en el sagrario me-
tropolitano, [...] que sustituye a la antigua hornacina del intercolumnio y que tiene
la funcion fundamental de resaltar la escultura que alberga, dar vida a un espacio
tradicionalmente pasivo y acentuar, por su verticalidad, el sentido ascensional de
una fachada o retablo.*

31 Carlos Flores Marini, Tiangustenco y sus alrededores, p. 22

52 Luis Avila Blancas , C.O en “ El templo de San Felipe Neri de Querétaro “ en Noticias y documentos
hustricos, octubre de 1980 , México, pp. 29-40.

 Leticia Gonzalez Javier, Andlisis iconogrdfico y comparativo de la_fachada de la iglesia del exconvento de San Juan
Bautista de Metepec, Tesis de Licenciatura, s.p., Universidad Auténoma del Estado de México, Toluca, 2010.
#* Jorge Alberto Manrique, Op. Cit., p. 311.

% Ibidem, p. 314.
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Este elemento vuelve muy interesante la reflexion sobre esta modalidad que, a
pesar de haber extirpado de su repertorio el uso del estipite, atesor6 y cultivo el
uso de elementos propios de la tradicion arquitectonica novohispana en varios
de sus edificios; entre éstos destacan los templos de Santa Prisca en Taxco, y
San Felipe y Santiago en Azcapotzalco. Elementos como los intercolumnios,
las guardamalletas y las claraboyas se siguieron usando en el neostilo, elemen-
tos que denotan pertenencia al estilo barroco practicado en Nueva Espaiia.®
Igualmente, debe subrayarse la inclusion de la linea mixta en las formas y los
sitios mas variados: ventanas, remates, cornisas, entablamentos, etcétera.

Para Jorge Alberto Manrique el auge de la practica de esta modalidad se
inici6 entre 1770 y 1775 y decliné hacia 1790 - 1795. No obstante, el mismo
autor se encarga de matizar la practica del neéstilo en este lapso, principal-
mente, en su ocaso, pues, como bien sabemos, la conclusién de una obra ar-
quitecténica puede sufrir peripecias que impidan su conclusion y alarguen su
construccion hasta una etapa donde la arquitectura neoclasica se cultivaba con
mayor frecuencia.?” Es importante hacer notar que la practica de esta modali-
dad es paralela a la de otras, como el barroco disolvente o el barroco anastilo,
pero el neostilo me interesa por el novedoso uso de la columna. Es muy comutn
que en los templos neostilos existan retablos con estipites. Los retablos neodsti-
los son excepciones como San Diego en Aguascalientes, San José Chiapa y la
Biblioteca Palafoxiana de Puebla.?® Estas son las ideas generales con las que el
citado historiador del arte trata de distinguir ciertas caracteristicas de algunos
edificios del ultimo tercio del siglo XVIII que parecen distinguirse claramente
de lo que se habia realizado anteriormente.

EL CLASICISMO EN LA ARQUITECTURA NOVOHISPANA

En el primer apartado de este capitulo se planted la inexistencia de los estilos
como entidades que dominan completamente la produccién artistica y cultu-
ral de una época. No obstante, existen periodos donde algunas formas son mas

%6 Ibidem, p. 315.
37 Ibidem, p. 318.
38 Ibidem, p. 319.
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recurrentes que otras. Esos elementos distintivos han llevado a los especialistas
a designar determinadas fachadas o retablos como pertenecientes al barroco
estipite o al neostilo. Esto no significa que los arquitectos de la primera parte
del siglo XVIII hayan desconocido los é6rdenes clasicos o los tratados de ar-
quitectura.

Por el contrario, mas adelante se abordara la presencia de dichos docu-
mentos en el trabajo cotidiano de los arquitectos. Por ahora, quisiera enfatizar
una idea del historiador Israel Katzman, quien sustenta, con varios ejemplos,
que la ejecucion de la arquitectura clasicista fue constante durante todo el
periodo virreinal. De esta manera, no podria considerarse a estos edificios
como el antecedente del neoclasico, sino como ejemplos de la forma en que
trabajaron los arquitectos novohispanos.

Entre las obras enumeradas por Katzman se encuentran: la casa del
Deéan en Puebla, construida en el siglo XVI; la Iglesia de Tecali en el estado
de Puebla, finalizada en 1569; el templo de Jests Nazareno en la ciudad de
México, edificado entre 1599 y 1680; la fachada de la Sacristia de la Cate-
dral Metropolitana, realizada en 1623; el templo de San Agustin, también en
Puebla, concluido en 1629; la fachada del templo de Santo Domingo, levan-
tada a mediados del siglo XVII; la fachada de la Catedral de Guadalajara,
reconstruida en 1750, y el templo de Santa Inés en la capital del virreinato,
finalizada en 1770.%

EL ESTILO NEOCLASICO EN EL ARTE OCCIDENTAL

El neoclasico es un estilo que se caracteriza por la imitacion de los modelos
grecolatinos, permitiendo la coexistencia de algunas tendencias artisticas pero
menospreciando elementos formales encasillados en el barroco o el Rococé.
Tal vez esto constituy6 el mayor impulso que tuvieron los primeros esbozos
del neoclasicismo: su total repudio a las practicas artisticas identificada ac-
tualmente como Rococé, al cual se le relacionaba con lo que actualmente
denominamos el “Antiguo Régimen”. No obstante, dentro del neoclésico so-

% Israel Katzman, Op. Cit., p. 78.
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brevive mucho del anterior estilo y, al mismo tiempo, se prefiguran algunas
tendencias propias del romanticismo en Europa. A pesar de ello, se considera
que el artista neoclasico s6lo acepta como ejemplos en arquitectura los propor-
cionados por las civilizaciones de Grecia y Roma. Descripciones mas precisas
de los descubrimientos arqueologicos de restos de edificios griegos y romanos
exigieron a los arquitectos seguir con mayor rigurosidad los érdenes clasicos.*

Los anhelos de la sociedad europea que presencié la Revolucion France-
sa florecieron con las aspiraciones propias del pensamiento de la Ilustracion
del siglo XVIII. La intencién de construir una sociedad armoniosa parecia
vincularse con ideas propias de la arquitectura de las civilizaciones griega y
romana. No obstante, debe atenderse la tendencia de las academias de arte
que confluian en la idea de volver a los valores propios del arte de ese par de
culturas de la antigiiedad. Cabe enfatizar que el neoclasico es un estilo que re-
fiere a caracteristicas especificas de los edificios (en el caso de la Arquitectura)
y no al arte producido en una época determinada.*'

Son varios los historiadores que relacionan el pensamiento ilustrado o
la Ilustracion con el estilo neoclasico, pues aseguran que éste pugnaba por
un arte racional. No obstante, existieron otras causas que provocaron que los
valores de este tipo de arquitectura se extendieran desde mediados del siglo
XVIII por Europa Occidental. Primeramente, no debe descartarse el ago-
tamiento del Rococo, un estilo constructivo y decorativo relacionado con la
vida cortesana de la época.** Al mismo tiempo, hacia 1755, ocurrieron nuevos
descubrimientos arqueologicos del mundo grecorromano. Las antigiiedades
romanas, que eran ampliamente conocidas gracias a los grabados de Piranesi
desde 1740, fueron impulsadas por el coleccionismo y el mercado estimulados
por el cardenal romano Alessandro Albani (1692 — 1779), quien fue patrono
y mecenas desde su villa, tanto del historiador Johan Joachim Winckelmann
(1717 — 1768), como del pintor Anton Raphael Mengs (1728 — 1779) y del
arquitecto Carlo Marchionni (1702 — 1786).

Para el surgimiento del estilo neoclasico fueron fundamentales los es-
tudios teodricos de Johan Joachim Winckelmann vy, posteriormente, los de

* Emily Cole, La gramdtica de la arquitectura, p. 286.
*! Isabel Coll Mirabent, Las claves del arte neocldsico, p. 12.
*2 [bidem, p. 4.
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Anton Raphael Mengs; ambos concibieron el arte griego como la maxima
expresion de la belleza, la aspiracion tltima de los artistas contemporaneos
debia ser su imitacién. Johan Winckelmann es considerado como el padre
de la Historia del Arte, quien, desde su obra, promovi6 los valores propios
de lo que él consideraba el arte antiguo: armonioso y natural. Su obra plan-
teaba la posibilidad de considerar un mayor nimero de factores que, en su
opinion, habian sido ignorados y podian ofrecer una novedosa explicacion
del arte griego; ello satisfaria la necesidad imperiosa de rescatar esos valores
para aplicarlos. Este filologo aleman proponia que los artistas siguieran los
modelos antiguos como el tinico modo de renovar y engrandecer el arte.*?
También sugeria la necesidad de observar del natural para crear con noble
sencillez y serena grandeza.

Cabe sefialar que después de su muerte se publico la obra Lo bello en el
arte (1769), donde se compilan escritos que sintetizan algunas de sus ideas so-
bre la belleza. El ideal plastico de Winckelmann se desprende de la descrip-
cion de lo que ¢l consideraba como las estatuas mas bellas de la Antigiiedad
y las cuales ya son contempladas, en parte, en su obra Historia del Arte de la
Antigiiedad de 1764 que fue, al mismo tiempo, una obra emblematica para el
surgimiento del Neoclasico y que transformé desde entonces nuestra mirada
sobre el arte griego.

Anton Mengs, por su parte, procuraria enfatizar la influencia del arte
clasico en la formacién de artistas conocedores de la geometria, la historia, la
filosofia, la teoria del arte y la perspectiva. Es decir, el medio académico seria el
fundamento de esta manera de hacer arte. Rapidamente se vieron involucra-
das las cortes de reyes, principes y prelados de la Iglesia, quienes promovieron
la reforma o fundacién de academias de arte que les proveyeran de artistas
suficientemente preparados para desarrollarse bajo estos nuevos valores. Eran
los autores neoclasicos quienes aconsejaban a los artistas preparase mas en lo
que consideraban un avance en comparaciéon con aquellos formados en los
talleres, los que debian cefiirse o doblegarse a los gustos del cliente. El artista,
con su esmerada preparacion, debia mostrarles a los demas las supuestas ver-
dades eternas de la belleza, fungiendo como educador publico.

* Beatriz Fernandez Ruiz, Historia del Arte. Siglos XVIII y XIX, p. 1515.
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La expansion del estilo neoclasico fue, indudablemente, un proceso mu-
cho mas complejo y amplio debido a diversos factores y autores que conflu-
yeron en su penetracion en los circuitos artisticos europeos. Por ejemplo, en
Francia, Jean — Denis Leroy publicoé en 1758: Runes des plus beaux monuments
de la Gréce; en este texto el autor compilaba un registro de edificios griegos de
la antigiedad.** La irrupcién y multiplicaciéon de las academias de arquitec-
tura en el occidente son un acontecimiento novedoso para una sociedad que
por mucho tiempo estuvo acostumbrada a que este tipo de conocimiento se
trasmitiera del maestro experimentado a los ayudantes, oficiales y aprendices.
Ante el éxito indudable de estas instituciones, no debe resultar extrafio que
a finales de este siglo y principios del siguiente se multiplicaran en Europa v,
posteriormente, en América las escuelas de ingenieria civil, mecanica y, por
supuesto, militar.*®

En arquitectura, el Neoclasico en Europa tuvo especial cuidado por valo-
rar a la columna y el dintel que se mostraron en todo tipo de edificios: civiles,
religiosos y domésticos.*® No obstante, su principal diferencia frente a los ar-
quitectos de otros estilos como el Renacimiento o el Barroco fue el esmero por
tratar de no combinar los 6rdenes, ni alterar las proporciones recomendadas
desde los Tratados de Vitrubio o Vignola, principalmente. Sin embargo, no fue
raro que ocurriera dicha superposicién, pues la intencién del regreso a la pu-
reza clasica fue solo una aspiracion. Al final, la mayoria de los artistas europeos
del siglo XVIII conocieron el arte clasico a través de los Zratados de Vitrubio,
Serlio, Scamozzi y Palladio, aunque las imagenes de las ruinas griegas y ro-
manas se fueron popularizando hacia finales de dicha centuria. Cuando este
proceso de conocimiento se fue acrecentando disminuy6 la influencia de los
tratados renacentistas.*’

Los valores principales de la arquitectura neoclasica fueron solidez, per-
manencia, solemnidad y rigidez, pero cercanas a los modelos antiguos. Por
ello, se aspira a las supuestas formas puras de la geometria platonica que se
piensan atemporales y permanentes, que tienen mayor correspondencia con

# Emily Cole, Op. Cit., p. 288.

* Israel Katzman, Op. Cit., pp. 53 — 54.

* Isabel Coll Mirabent, Op. Cit., pp. 16 — 17.
*7 Ibidem, p. 15.
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la linea recta. Cabe mencionar que el término neoclasico se comenz6 a utili-
zar hacia finales del siglo XIX para designar este tipo de arquitectura, la cual
basaba sus formas en el estudio arqueoldgico del arte griego y romano.*®

Usualmente se relacionan las edificaciones neoclésicas espafiolas con
el reinado de Carlos I1I, quien arrib6 a Madrid procedente de Napoles en
1760. No obstante, el neoclasico y su establecimiento en la sociedad espafiola
no se debe solamente a la importacion de artistas y formas en la Corte Real
Espaiiola. Desde 1752, bajo el reinado de Felipe V, ya se habia fundado en
Madrid la Real Academia de San Fernando. Sin embargo, es innegable el auge
constructivo vivido en esta ciudad bajo el reinado del hijo de Felipe V, donde
se incluyen obras destacadas como la Puerta de Alcala (1764 — 1778), disefia-
da por el arquitecto italiano Francesco Sabatini (1722 — 1797), quien poste-
riormente, se encargaria de otros edificios como la antigua Casa de Aduanas
(1776), el Convento de San Pascual, la Puerta de San Vicente y el Hospital de
San Carlos de la misma ciudad.*

Por otra parte, destacan arquitectos como el extremefio José de Hermo-
silla (1715 — 1776), quien se encarg6 del trazado del Saléon del Prado (1768), el
cual se encuentra inspirado en la Plaza Navona de Roma. José de Hermosilla
habia comenzado su carrera como ingeniero militar y también se encarg6 de
las edificaciones del Colegio mayor de San Bartolomé o de Anaya en Salaman-
ca y comenz6 el disefio de San Francisco el Grande en Madrid, que después
seria modificado. Otro de los arquitectos espafioles mas destacados de este
periodo fue Juan de Villanueva (1739 — 1811), quien combiné la modalidad
herreriana con el estilo neoclasico al haberse formado en la Academia de San
Fernando. Entre sus edificaciones mas importantes se encuentra el Observato-
rio Astronémico ubicado en los Jardines del Retiro, la Plaza Mayor de Madrid
que fue reconstruida por éste después de su incendio en 1790 vy, por supuesto,
el Gabinete de Historia Natural, hoy Museo del Prado; éste posee un portico
doérico hexastilo sobre el paseo del mismo nombre.

El Paseo del Prado fue una de las mejoras urbanas mas significativas
impulsadas por Carlos III en Madrid; por ello procur6é que se decorara con
jardines y se colocaran tres espléndidas fuentes dedicadas a Cibeles, Neptu-

* Emily Cole, Op. Cit., p. 284.
* Beatriz Fernandez Ruiz, Op. Cit., p. 1536.
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no y Apolo; todas éstas fueron realizadas por otro destacado artista del siglo
XVIII, el madrilefio Buenaventura Rodriguez Tizén (1717 — 1785).°° De esta
manera, la ciludad de Madrid se renovaba en sus edificios y en su apariencia
urbana bajo los conceptos propios del arte de la Academia y con el impulso
de la Corona. Esa tendencia cruzaria el Atlantico para instalarse y expandirse
desde la ciudad de México.

LA FUNDACION DE LA ACADEMIA DE SAN CARLOS
EN LA CIUDAD DE MEXICO

Desde 1753, los pintores de la ciudad de México, encabezados por José de Iba-
rra, se habian organizado con el objetivo de fundar una Academia de Pintores;
la constituyeron un presidente y veinticuatro miembros, quienes se reunian
dos veces por semana. Este acontecimiento no fue fortuito si recordamos que
un afio antes, el 12 de abril de 1752, se habia fundado, por Real Decreto de
Fernando VI, la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando en Madrid.
De esta forma, la Corona Espafola adquiria el mecenazgo y proteccion de las
Bellas Artes; este suceso, muy probablemente, inspir6 a los pintores novohis-
panos, quienes incluyeron en su proyecto al arquitecto Miguel Espinosa de los
Monteros en su proyecto de Academia.’!

El 5 de diciembre de 1778 arrib6 al puerto de Veracruz Jerénimo Anto-
nio Gil, quien habia sido enviado por la monarquia espafiola para establecer
una escuela de grabado. Traia consigo 24 cajas de equipaje con todo tipo de
herramientas para su trabajo, modelos, estampas, bajorrelieves y “diversas
piezas de estudio”.”® Pero no fue sino hasta 1781 que, a peticiéon de la Casa de
Moneda vy su tallador mayor, Jerénimo Antonio Gil, comenzo6 a funcionar la
Real Academia de San Carlos de las nobles artes de la Nueva Espafia, como
una escuela donde se impartian clases de modelado, dibujo y grabado. Dos
afios mas tarde, el 25 de diciembre de 1783, Carlos III emiti6 la Real Cédula

%0 Ibidem, p. 1535.

! Ana Lorenia Garcia Martinez, “Tradicion, clasicismo y novedad en la Iglesia de Nuestra Sefiora de
Loreto de la Ciudad de México” en El clasicismo en la época de Pedro José Mdrquez (1741 — 1820), p. 147.
2 Eduardo Baez Macias, Fferdnimo Antonio Gil y su traduccion de Gerard Audran, p. 14.
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por la que se otorgaba la proteccion de la Corona a esta institucién. Dicha
fundacion se logréd gracias a una donacién anual fija de cinco mil pesos por
parte del Tribunal de Mineria.

La ensefianza de la Academia se centraba en el dibujo y las matematicas;
ademas, se aprendian los cinco ramos: arquitectura, escultura, pintura, gra-
bado en lamina y grabado en hueco.?® En esta institucién se pretendia formar
a los jovenes novohispanos en el correcto cultivo de las artes, entre éstas la ar-
quitectura. Con este objetivo se nombro, desde la Academia de San Fernando
en Madrid, como director de la seccion de arquitectura, al experimentado
arquitecto José Antonio Gonzalez Velazquez, quien provenia de una familia
de artistas: su padre habia sido el arquitecto y pintor Alejandro Gonzalez Ve-
lazquez y era hermano de otro par de pintores reconocidos, Luis y Antonio
Gonzalez Velazquez.**

La Academia de San Carlos significo el cambio de rumbo definitivo de
las artes en la Nueva Espafia pues no solo formaba a los artistas del virreina-
to, también se constituia en una especie de ministerio del buen gusto.’® Para
Jorge Alberto Manrique, la Academia de San Carlos era la institucién mas
representativa de los cambios mas profundos propuestos por la dinastia de
los borbones en el arte y su afan de propagar la modernidad en el virreina-
to.’® Fue tal el impacto de esta institucion, que desde temprano pueden dis-
tinguirse los rasgos formales del clasicismo académico en las construcciones
realizadas entre 1790 y 1809, donde usualmente se utilizaron los tres 6rdenes,
pero fue predominante el jonico.

EL NEOCLASICO EN LA NUEVA ESPANA Y LOS TRATADOS
DE ARQUITECTURA

Los tratados de arquitectura se conocian en la Nueva Espafia desde el siglo
XVI. Ya en épocas tempranas del virreinato se tiene registro de la llegada de

% Thomas A. Brown, La Academia de San Carlos de la Nueva Espaiia, pp. 65 — 70.

** Israel Katzman, Op. Cit., p. 55.

*> Thomas Brown, Op. Cit., p. 19.

%6 Jorge Alberto Manrique, “Arte y sociedad en la Nueva Espana” en Op. Cit., p. 169.
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los ejemplares de Marco Vitruvio Polién (80-70 A.C. — 15 A.C.), Sebastiano
Serlio (1475 — 1554) y Leon Batista Alberti (1404 — 1472). Son varios los es-
pecialistas que se han encargado de demostrar la influencia de estos impresos
en el urbanismo y la arquitectura monacal o civil del siglo de la conquista
hispana. Los arquitectos del periodo virreinal siempre se auxiliaron de estos
documentos. Por ello, no resulta extrafio que en pleno siglo XVIII, el obrero
mayor del Santo Oficio, José Eduardo de Herrera poseyera dos ejemplares del
tratado de Sebastiano Serlio, los Cuatro libros de arquitectura de Palladio, uno de
Vitrubio y otro mas de Diego Lopez de Arenas.”

A mediados del siglo XVIII, en Espaiia, don Antonio Ponz (1725 —1792)
tradujo las obras de Vitrubio, Vignola y Winckelmann que tuvieron profunda
influencia entre los artistas espafioles de finales de dicha centuria. Maestros
de la Academia de San Fernando en Madrid consultaban ediciones de los tra-
tados de Vitrubio y Serlio traducidos e impresos en la segunda mitad del siglo
XVIIIL*® No debe extrafiarnos que la fundacion de la Academia de San Carlos
comenzo por la creaciéon de su pinacoteca y su biblioteca, que estuvo confor-
mada por diversas obras traidas desde la Metrépoli. En 1782, el propio Carlos
IIT ya habia ordenado el envio de libros para formar la biblioteca de dicha
mstitucion. De los textos llegados a la ciudad de México habia 26 dedicados
a la arquitectura, entre los que destacaban los tratados de Vitruvio y Jacopo
Vignola (1503 —1573). Esta situacién, unida a la tendencia clésica del director
de arquitectura, José Antonio Gonzalez Velazquez, y su cercania con el segun-
do autor mencionado, segin expresé en documentos,’® marco la preferencia
por el orden doérico, cuya cornisa debia presentar ovos en el equino, como los
realizados en la obra del arquitecto Vincenzo Scamozzi (1548 — 1616).%°

7 Martha Fernandez, “Los tratados de arquitectura y la ilustracién novohispana” en EI clasicismo en la
época de Pedro José Mdrquez (1741 — 1820), p. 163.

% Andrés Vicentino Paladio, Los cuatro libros de arquitectura [Traducido e ilustrado con notas de José
Francisco Ortiz y Sanz], Edicion aparecida en 1797, Imprenta Real de Madrid [pdf]; Marco Polion
Vitrubio, Los diez libros de arquitectura, [Traducido de la edicién francesa de Claudio Perrault al castellano
por Joseph Castafieda, director de arquitectura de la Real Academia de San Fernando|, Imprenta de
Gabriel Ramirez, impresor de la Academia, Madrid, 1761. [pdf] Marco Polién Vitruvio, Los diez libros de
arquitectura [Edicion, traduccion y comentarios de José Ortiz y Sanz, Prologo de Delfin Rodriguez Ruiz],
Edicion aparecida en 1787, Akal, Madrid, 2008.

%9 Elizabeth Fuentes, Primer catdlogo de dibujo arquitectonico de la Academia de San Carlos, p. 43.

% Israel Katzman, Op. Cit., pp. 55y 95.
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La historiadora Juana Gutiérrez Haces escribié que en la Nueva Espana
se conocieron y consiguieron mas tratados de arquitectura que en Espana
debido al contrabando. Una muestra de esta situacion se tiene en la segunda
mitad del siglo XVIII, cuando la Real Sociedad Bascongada del Pais (rshap), a
la cual pertenecia el arquitecto Ignacio Castera, se preocup6 por la traduccion
y publicacién de escritos desconocidos en castellano, entre los que encontra-
mos el libro primero de Architectura militar del aleman Christian von Wolff (1679
— 1754), obra escrita en forma de tareas y soluciones que ofrece un amplio
panorama de la arquitectura civil y militar de su época. Cabe resaltar la noto-
riedad de su autor, quien perteneci6 a las Academias de Ciencias y Artes de las
principales ciudades europeas: Berlin, Londres, Paris y San Petesburgo.®' Los
tratados tenian tal importancia desde antes de la apertura de la Academia de
San Carlos que, hacia la década de los setenta, aparecid Architectura mechanica
conforme la prdctica de esta ciudad de México, de autor desconocido.®? Dicho manus-
crito debid escribirse entre 1760y 1783 y de acuerdo con la historiadora Clara
Bargellini, quien se basa en informacion de Ignacio Gonzalez Polo, el autor de
este manuscrito fue el arquitecto andaluz Lorenzo Rodriguez.®® Otro ejemplo
similar se observa con el peninsular Alexandro de la Santa Cruz de Talaban,
militar destacado en este virreinato, quien mientras se desempefio en la Nueva
Espafia, en 1778, realizé6 un compendioso tratado artistico y cientifico, donde
quedaba manifiesta la erudicién del autor y el enciclopédico conocimiento
que se esperaba de los arquitectos; se apoyo en los tratados de Vitrubio, Serlio,
Andrea Palladio (1508 — 1580), Alberti, fray Lorenzo de San Nicolas y Juan
de Arfe y Villafafie.®* En el propio texto Santa Cruz de Talaban se manifiesta
a favor de los cinco ordenes clasicos: toscano, dorico, jonico, corintio y com-
puesto. Este par de textos que vieron la luz en la Nueva Espafia eran comunes
entre los arquitectos de la época y contenian consejos utiles para sus colegas
que so6lo se obtenian con la préctica de la profesion.

Este hecho resulta comprensible si se atiende a los argumentos para la
fundacion de la Academia: los errores cometidos por arquitectos locales al

1 Ana Lorenia Garcia Martinez, Op. Cit., p. 145.

62 [bidem, p. 144.

63 Xavier Cortés Rocha, El clasicismo en la arquitectura mexicana 1524 — 1784, p. 114.

¢ Rocio Gamifio Ochoa, Alexandro de la Santa Cruz de Talabin. Un tratado artistico y cientifico inédito, 1778,
pp. 27 — 29.
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momento de ejecutar los 6rdenes clasicos cuando éstos se encontraban per-
fectamente consignados y con mayor detalle en las ediciones de finales del
siglo XVIII de las obras de los tratadistas. En la Academia de San Carlos se
establecia la consulta y el aprendizaje de las matematicas segtin el Tratado de
Benito Bails (1783), pues era un material moderno y de fuentes abundantes y
variadas.®® Asi, los arquitectos pertenecientes a la generaciéon que convivié o
egreso de la Academia de San Carlos, también utiliz6 estos documentos; por
ejemplo, el arquitecto queretano, Ignacio Casas poseia el Tratado de gnimica,
simetria y arquitectura y los principios de Geometria practica de Juan Arfe y Villafafie
y, con base en éstos, segun Eduardo Tresguerras, elabor6 su propio tratado
arquitecténico.®

En otras palabras, los tratados de arquitectura tuvieron gran influencia
en las construcciones de la segunda mitad del siglo XVIII novohispano, por la
ensefianza en la Academia de San Carlos y en otras instituciones que sabemos
resguardaron estas obras en sus colecciones;®” igualmente, por la practica co-
tidiana de la construccion y por la elaboracion de tratados propios, por parte
de los arquitectos novohispanos o radicados en este virreinato.

LOS ARQUITECTOS Y EL ESTILO NEOCLASICO
EN LA NUEVA ESPANA

Los primeros arquitectos considerados como neoclasicos que trabajaron en
Nueva Espaiia pertenecen a una generacion que nacié a mediados del siglo
XVII y comenz6 a trabajar en el ultimo tercio de la misma centuria. Varios
de ellos no eran originarios de América, pero llegaron jévenes al virreinato y
terminaron por formarse en este territorio donde aprendieron, convivieron y
reflexionaron sobre una tradicion arquitectonica que transformaba su heren-
cia volcandose, principalmente, en la reelaboracion de las columnas como el
elemento fundamental de la arquitectura perteneciente a la modalidad neds-
tila. Cabe mencionar que varios de ellos tampoco estudiaron en la Academia

% Xavier Cortés Rocha, Op. Cit., p. 115.
66 Martha Fernandez, Loc. Cit.
57 Estatutos de la Academia de San Carlos, p. XXV.
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de San Carlos, pero, posteriormente, algunos obtuvieron su titulo en esta
institucion o participaron en ésta como docentes.

Indudablemente que arquitectos peninsulares como, Constanzo, Tol-
sa y Gonzalez Velazquez fueron fundamentales para la ensefianza de los
valores clasicos en la Academia de San Carlos y su extension por la Nueva
Espana. De Constanzo, al parecer, se retomaron las dimensiones colosales de
algunos elementos; del valenciano, el ranurado horizontal tan recurrente en
los muros de sus edificios, y Gonzalez, los volimenes alargados con columnas
pareadas en el segundo cuerpo de las fachadas y las marcadas entrecalles
horizontales en la baja. De esta situacién puede observarse una muestra en
el proyecto de Palacio Real presentado en 1794 por José Gutiérrez, alumno
de aquella época.®®

Entre los miembros mas destacados de esta primera generacion que
practico el estilo neoclasico se encuentra el catalan Miguel de Constanzo,
quien naci6 en Barcelona, aproximadamente, en 1741 y falleci6 en 1814 en
la ciudad de México; tuvo formacién de ingeniero militar y cartéografo y con
esas encomiendas arrib6 a la Nueva Espafia en 1764, donde se encargd de
reforzar obras militares como el Fuerte de San Diego en Acapulco. También
realizo el trazado de diversos mapas de las costas y el norte del virreinato. En
1768 se le encargo participar en las obras de desagiie del Valle de México.
Posteriormente, comenzo a trabajar en edificaciones civiles como el proyecto
del Real Seminario de Mineria, el cual, finalmente, no fue construido segin
su diseflo.

Afos mas tarde, Constanzé estuvo encargado de la edificaciéon de las
Casas Reales en San Luis (1798), donde por primera vez en estos territorios se
proyect6 un edificio con pilastras colosales (a menos que sea anterior la casa
de los De la Canal en San Miguel de Allende); actualmente, dicho edificio es
el Palacio de Gobierno de San Luis Potosi.”® Este arquitecto también realizé
la proyeccion de la Casa de Ensaye en Zacatecas (1810) y ampli6 la Casa de

% Israel Katzman, Op. Cit, p. 106.

% Fausto Ramirez, Una historia del arte mexicano, pp. 115 — 116.

70 José Armando Hernandez, “El disefio de las Nuevas casas Reales de San Luis Potosi. Entre lo barroco
y lo académico” en Fronteras de la Historia, Vol. 13, No. 2, 2008, Instituto Colombiano de Antropologia e
Historia, Bogota Colombia, pp. 281 — 303. No obstante, en este articulo este edificio se considera como
de transicién entre el barroco y el neoclasico.

47



EL mi1c10 DE LA ARQUITECTURA NEOCLASICA EN EL CENTRO-SUR DEL EsTADO DE MEXICO

Moneda en la ciudad de México (1772); segin Manuel Toussaint, la fachada
de este edificio que da a la calle de Correo Mayor debe ser de su autoria. En
la capital del virreinato también proyecto el claustro del Convento de la En-
carnacion y la Real Fabrica de Polvora en Santa Fe.”!

Entre estos arquitectos destaca la figura del peninsular José Antonio Gon-
zalez Velazquez, quien fue el primer director de la seccion de arquitectura de
la Academia de San Carlos. Fue formado como arquitecto en la Academia
de San Fernando en Madrid; provenia de una familia de artistas, su padre era
arquitecto y sus tios pintores. Arrib6 a la Nueva Espafia en 1786 acompafiado
de su esposa e hija. Realiz6 multiples obras, entre las que destacan: el trazado
del templo de San Pablo, el nuevo (1789 — 1803), la portada del templo del
Colegio Maximo de San Pedro y San Pablo, el Santuario de Nuestra Sefiora
de los Angeles, el templo del nuevo Convento del Desierto de los Carmelitas
en Tenancingo; también transformé la fachada de la Real y Pontificia Uni-
versidad de la ciudad de México (1790) y la Capilla del Sefior de Santa Teresa
la Antigua (1798 — 1813). Otra de sus obras fue la Fabrica de Tabaco (1792),
donde trabajé junto a Miguel de Constanzo; actualmente, se le conoce como el
edificio de la Ciudadela, pero ésta fue concluida por Ignacio Castera en 1807.
En todas estas edificaciones se distingui6 por una vocacion a favor de un sobrio
clasicismo en comparacion con sus contemporaneos Tolsd y Tresguerras.”

Cabe destacar que este arquitecto hispano trabajé en otras obras con-
sideradas menores como algunas casas habitaciéon junto a otros arquitectos
contemporaneos. También realiz6 obras civiles como el trazo de caminos y
puentes entre los que destaca el realizado para el camino de la ciudad de Mé¢-
xico a Toluca en 1793.7% Sus dictamenes sobre el trabajo de otros arquitectos
no académicos se distinguen por su severidad. Por las correcciones aplicadas a
las obras de éstos reconocemos su fidelidad a los conceptos y valores de la ar-
quitectura neoclasica como sobriedad, proporcién, equilibrio, angulos rectos,
entre otros.”* Al inicio de su estancia en México mantuvo una rispida relacién
con la direccion de la Academia de San Carlos, a cargo de don Antonio Jeréni-

7! Israel Katzman, Op. Cit., pp. 54, 55y 105.
72 [bidem, pp. 115y 357.

7% Elizabeth Fuentes, Op. Cit., p. 224.

* Ibidem, pp. 42 — 43.
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mo Gil, pues se quejaba de que le hacian asistir a la institucion por la mafiana,
tarde y noche, pero con el correr del tiempo su actividad en diversas empresas
fue fundamental para el establecimiento y expansion del estilo neoclasico en
el virreinato. Falleci6 el 21 de abril de 1810 en la ciudad de México.”

Uno de los arquitectos mas destacados e influyentes de la ultima década
del siglo XVIII y los primeros afios de la siguiente centuria fue el valenciano
Manuel Tolsa y Sarriéon (1757 — 1816); arrib6é a Nueva Espafia en 1791 para
incorporarse como maestro en la Academia de San Carlos en el area de escul-
tura, posteriormente dirigio esta institucion. Sin embargo, su amplia y solida
formacién le hicieron encargarse de multiples actividades relacionadas con la
arquitectura y la ingenieria civil. En cuanto a su labor como arquitecto cabe
mencionar que este polifacético artista fue autor del Palacio de Mineria, dise-
fiado y construido entre 1797 y 1813, que le vali6 el grado de académico de
mérito en arquitectura. También se encarg6 del disefio del Antiguo Palacio de
Buenavista, el Palacio del Marqués del Apartado, los planos del Hospicio Ca-
baiias de Guadalajara y los altares de la Catedral de Puebla, Santo Domingo
y La Profesa en la Ciudad de México, entre otras varias obras.”

Otro de los primeros arquitectos en poner en practica los valores de la
arquitectura neoclasica en Nueva Espafia fue el polifacético celayense Francisco
Eduardo Tresguerras (1745 — 1833), fue autor de los trabajos de reconstruccion
del Templo del Carmen en Celaya (1802 — 1807); este edificio presenta tres
fachadas neoclasicas sobre las cuales se eleva una torre en forma de campana,
quizas su obra mas representativa. También fue autor de la Casa del Conde de
Rul en Guanajuato, la ctipula y torre de san Francisco en la misma localidad,
la fuente de Neptuno en Querétaro (1797). En esta misma localidad participd
en diversas labores arquitecténicas en el convento de Santa Clara y el templo
de las Teresas (1803); asimismo, fue arquitecto en diversos edificios en San Luis
Potosi, San Miguel el Grande, Irapuato, Salvatierra y Salamanca.”” Tal vez el
arquitecto novohispano Ignacio de Castera Obiedo y Peralta (1750 — 1811)
sea uno de los artifices mas influyentes para el establecimiento del neoclasico

7> Ibidem, pp. 40, 44.

76 Israel Katzman, Op. Cit., pp. 380 — 381. (fi. Elizabeth Fuentes, Op. Cit., pp. 45 — 47.

77 Ibidem, pp. 382 — 385. (fr. Xavier Moyssén, “Un documento y un proyecto de Eduardo Tresguerras”,
en Anales, IIE — UNAM, Volumen XV, No. 57, 1986, pp. 185 — 188.
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en el virreinato. Fue conocido en su época como maestro de arquitectura
y agrimensor, era hijo del arquitecto Estaban Castera. Fue colaborador en
varias tareas relacionadas con los servicios publicos de los gobiernos de los
virreyes Bucareli y Revillagigedo; con este tltimo realizé el trazado de calles,
desagties, levantamiento de planos, acueductos. La obra de Ignacio Castera
es la muestra de que los estilos no son épocas y no existen arquutectos neocldsicos
o de otra modalidad, sino aquéllos que practican éste u otro estilo. Ignacio
Castera realizé sus primeras obras dentro de la modalidad del neostilo, por
ejemplo, el templo de Santiago Apodstol en Chalco (1780 — 1795). En este edi-
ficio, por vez primera, se construy6 el primer cuerpo de la fachada del templo
bajo el seguimiento estricto el orden dorico pero el segundo seria ejecutado
como jonico; en la ventana coral sigue algunos de los lineamientos propuestos
en el tratado del arquitecto jesuita Andrea del Pozzo (1642 — 1709), Perspectiva
puctorum et architectorum (1693).78

Este arquitecto también estuvo encargado de construir dos fuentes pu-
blicas, una en la plaza de Santo Domingo (1793) y otra la de Salto del Agua,
ambas en la ciudad de México; también trazé el Antiguo Templo de San
Felipe Neri (1792 — 1804) en Querétaro (actualmente consagrado como ca-
tedral y uno de los ejemplos mas representativos de la modalidad neéstila, de
acuerdo con Manrique) y el templo y convento de las Capuchinas en la Villa
de Guadalupe (1782 — 1787), el templo de San Pedro en Tlahuac, el templo
de Nuestra Sefiora del Pilar (lamado de la Ensefianza en la ciudad de México
entre 1772 — 1778), el Antiguo Colegio de la Ensefianza (actualmente el Co-
legio Nacional), donde trabajé al lado de Juan Crouset, y el templo de Loreto
(1809 — 1816) en la capital del virreinato, donde trabaj6é con el arquitecto
Agustin Paz.”® En este edificio fue donde mostrd su correcto manejo y cono-
cimiento de los 6rdenes clasicos no sélo en los elementos decorativos sino,
principalmente, en su construccion, la distribucién de espacios y la elevacion
y sostén de su espectacular boveda.

Agustin Paz fue un arquitecto que nacié en Querétaro en 1787. Era méas
joven que los mencionados anteriormente, de un par de generaciones posterio-

7% Ana Lorenia Garcia Martinez, Op. Cit., pp. 148 — 149.
79 Israel Katzman, Op. Cit., p. 346.
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res. En 1804 se traslado a la ciudad de México para ingresar en la Academia
de San Carlos. Tuvo participacién en las obras para la ampliacion de la Casa
de Moneda, el trazado del retablo de la Colegiata de Guadalupe; también co-
laboro, como se ha mencionado, en el levantamiento de la ctipula del Templo
de Loreto. En otras palabras no pertenecio a la generacion de primeros arqui-
tectos neoclasicos de estas tierras, pero si particip6 con ellos en diversas obras.

Por otra parte, no se puede quedar fuera de esta lista José Cosme Damian
Ortiz de Castro (1750 — 1793), quien era originario de San Jeréonimo Coate-
pec, actualmente localidad del estado de Veracruz, hermano del arquitecto
Francisco Ortiz de Castro. Se formé como ayudante de Miguel de Constan-
z6; con éste participo en la obra de la Casa de Moneda. En 1781 solicit6 el
nombramiento de “maestro mayor de la obras de la ciudad de México y la
catedral Metropolitana”. Seis afios mas tarde solicitd a la Academia de San
Carlos ser admitido como “académico de mérito” en el area de arquitectura;
con este fin present6 un proyecto para la remodelacion de la parroquia mayor
de Tulancingo (1787), actualmente catedral, edificio que sobresale por su por-
tada neoclasica bien definida en mesura y simetria.®* Entre los trabajos mas
destacados de su trayectoria como arquitecto se encuentran la balaustrada y la
conclusion de la fachada de la Catedral de Metropolitana, con la terminaciéon
de sus torres campaniformes (1788), y los portales de la Sangre de Cristo en el
Convento de San Agustin de la ciudad de México, entre otros.

Otro de los arquitectos que deben considerarse en esta primera etapa
donde se practico el neoclasico fue Juan Bautista Crouset, quien naci6 en
Rouergue, Francia (1753). Llegé a la Nueva Espaiia bajo el mando del ca-
pitan Manuel Mascar6. Posteriormente, trabajo al lado de Ignacio Castera
y también con Antonio Gonzalez Velazquez, quien le otorgé su titulo como
“Maestro mayor de Obras en 1792. Después de obtener su titulo en la Aca-
demia viaj6 a Monterrey, Nuevo Leoén, donde se caso; en esta localidad trazé
la portada lateral norte de la catedral (1794), el Puente de los Pilares y el
Puente de la Purisima (hoy desaparecidos). Durante 1795 estuvo preso por su
origen francés, pues se estaba en guerra con aquella nacién. También realizo
la parroquia de Real de Catorce (1803 — 1814), disefi6 la Parroquia de Ramos

8 José Guadalupe Victoria, Op. Cit., p. 217.
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Arizpe de San Nicolas de Tolentino (1804) y, presumiblemente, construyo la
parroquia de Monclova.®!

Estos serfan algunos de los primeros arquitectos en practicar el estilo
neoclasico en la Nueva Espafa y los encargados de difundirlo, exitosamente,
en dicho territorio. Si bien es cierto que éste comenzo por practicarse en la
capital del virreinato y la regiéon del Bajio, muy pronto se extendi6 por el res-
to del mismo vy, a partir de 1790, fue mas frecuente el rechazo a las antiguas
construcciones que comenzaron a denostarse. Los valores de la arquitectura
de la Academia de San Carlos encontraron en los propios novohispanos a sus
principales defensores y difusores.

81 Enrique Tovar Esquivel y Adriana Garza Luna, “Juan Bautista Crouset, Maestro Mayor de obras en
Monterrey”, Boletin de Monumentos Historicos, INAH, México, 2006, pp. 80 — 97.
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| CAPITULO 11 |

LOS TEMPLOS DE CHALMA,
OCOYOACAC, TENANGO DEL VALLE,
“GUALUPITA”, TENANCINGO
Y LERMA

LOS EDIFICIOS

Una vez planteados los antecedentes y conceptos fundamentales para este
estudio, describiré y estableceré algunas de las caracteristicas historicas y ar-
quitectonicas de los edificios aqui considerados. Se abordaran cada uno de los
templos desde su historia y su arquitectura. A partir de la consideraciéon de
estos datos historicos se aplicaran las categorias descriptivas y explicativas de
los elementos arquitecténicos, principalmente de las fachadas y las plantas.
En este recuento fueron considerados Gnicamente los edificios cuyas fa-
chadas fueron propuestas por el historiador José¢ Guadalupe Victoria como
neoclasicas: Chalma, Ocoyoacac, Gualupita, Tenango y Tenancingo. Asi, es-
tos edificios se estudiaron de manera comparativa, entre si y con otros templos
de la region, como Capulhuac y Santa Maria Magdalena en Metepec, con la
intencion de localizar similitudes que permitan explicar el neoclasico de esta
region. Quisiera puntualizar que los edificios de Chalma y Ocoyoacac, con los
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que iniciamos esta reflexion, son los que cuentan con mayor informacion; éstos
mismos fueron propuestos por Jos¢ Guadalupe Victoria como los iniciadores
del neoclasico en la arquitectura de esta region.

EL SANTUARIO DE CHALMA

Chalma es una localidad que se encuentra entre dos poblaciones que fueron
mmportantes desde la época mesoamericana y, también, durante el periodo
virreinal: Malinalco y Ocuilan. La primera de éstas era una importante plaza
para el funcionamiento del Imperio de la Triple Alianza en el Altiplano Cen-
tral. Su jerarquia, como enclave politico y militar, aliado de México — Teno-
chtitlan, le hacian tener, segtin registros virreinales, el control de Chalma como
uno mas de sus barrios. Mas aun, su prédiga naturaleza y la abundancia de
agua relacionaron a ambas poblaciones con el mitico 7lalocan, el “Paraiso de
Tlaloc”, e hicieron de Chalma un sitio cargado de simbolismo religioso desde
el México Antiguo. Prueba de ello son los vestigios de la antigua ciudadela que
se ubica en el Cerro de los Idolos en Malinalco. El pequefio valle de Chalma
— Malinalco era un lugar de peregrinaciones desde antes de la llegada de los
espafioles. De acuerdo con Fernan Gonzalez de la Vara, este valle se habia
distinguido por su fertilidad, abundancia de agua y lo benigno de su clima, ca-
racteristicas que lo identificaban con el 7lalocan, lugar de la eterna primavera,
donde la gran montaifia, de cuya boca brotaba agua de colores, propiciaba una
exuberante vegetacion, flores, frutos, aves y todo tipo de animales suficientes
para no preocuparse por la subsistencia y dedicarse al gozo.! Durante la con-
quista militar hispana (1521), Malinalco fue asediado por el capitan Andrés
de Tapia, quien, por érdenes del propio Hernan Cortés, ataco a la poblacion
mientras se llevaba a cabo el sitio de Tenochtitlan.? Una vez caida la capital
del Imperio Mexica, el conquistador espafiol envi6 a Gonzalo de Sandoval,
otro de sus capitanes, a completar la capitulacién de Malinalco.

! Fernan Gonzélez de la Vara, “Chalma y Malinalco. El valle sagrado” en Las cien maravillas de México,
No. 1., t. III, Clio, México, 2000, p. 183.
2 Javier Romero Quiroz, Op. Cit. p.p 397- 403.
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Por otra parte, la poblaciéon de Ocuilan argumentaba tener derechos so-
bre Chalma debido, entre otras cosas, a su cercania.? Asi, los investigadores ac-
tuales no pueden afirmar categéricamente a cudl de estos poblados pertenecia
Chalma durante aquella época. No obstante, lo que importa sefialar sobre este
asunto es la cercania y la relacion historica con ambos lugares, puesto que
durante el periodo de evangelizacion recibi6 frailes agustinos provenientes de
ambos poblados.

Ocuilan, segun las cronicas, fue facilmente conquistado por uno de los
lugartenientes de Hernan Cortés, tal vez Martin Dorantes, y su Encomienda
fue otorgada a Pedro Zamorano y Antonio de la Torre; este dltimo declar6 que
dicha encomienda “[...] era de tan poco provecho que no alcanzaba a susten-
tar”.* Este tipo de testimonios lastimosos era comun entre los encomenderos
del siglo XVI, quienes buscaban obtener mayores favores por parte del rey.
Por otro lado, la Encomienda de Malinalco quedé repartida en partes iguales
para Cristobal Sebastian Rodriguez de Avalos y Cristobal Romero; éste tltimo
cambi6 su lugar de residencia en 1532 y por ello sus privilegios pasaron a la
Corona Espaifiola.’

Se cuenta que en 1539 en una cueva de Chalma sucedi6 la aparicion
milagrosa de una escultura de Cristo Crucificado donde, segun la tradicion,
anteriormente, se veneraba a Oxtotéotl, una advocacién de Tezcatlipoca.
Los frailes encargados de la destruccion de la antigua imagen, fray Nicolas
de Perea y fray Sebastian de Tolentino, dijeron haber encontrado al idolo
despedazado y en su lugar el crucifijo. Las cronicas de los agustinos aseguran
que fueron los propios angeles quienes se encargaron de destruir la imagen
del antiguo dios y dejar en su lugar un Santo Cristo.® En los primeros afios
posteriores a la Conquista Europea, seguramente, se improviso en el lugar un
adoratorio que diera albergue a la imagen, que permaneci6 en su cueva; frailes
agustinos llegaban eventualmente a la poblacion para atender a los habitantes
y a los peregrinos que desde entonces comenzaron a arribar.

% Juan Grijalva, Op. Cit. p. 119.

* Gonzalo Obregon, “El Real Convento y Santuario de San Miguel de Chalma en: “Estudios historicos
americanos”. México, El Colegio de México, 1953 p.p 109-182 (Homenaje a Silvio Zavala). p. 114.

* Carlos Alfonso Ledesma Ibarra, Las capillas de barrio en Malinalco, p. 43.

¢ Juan de Grijalva. Op. Cit., p. VIL
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En ese momento, la poblacion residente en Chalma era reducida y care-
cia de un edificio religioso de importancia. Sélo en los dias de fiesta algunos
religiosos agustinos venian a celebrar misa a la que asistian algunos espafioles
e indigenas de las poblaciones vecinas. De acuerdo con las crénicas agustinas,
de no ser por la visita esporadica de los frailes, la cueva de Chalma y el cru-
cifijo milagroso hubieran permanecido en la mas completa soledad; sin em-
bargo, en 1623, un pecador arrepentido hizo votos de residir hasta su muerte
en esas cuevas. Este era Bartolomé de Jesus Maria, a quien se le atribuye la
responsabilidad de la fundacién del santuario de San Miguel de Chalma.” No
obstante, conviene aclarar que, desde las congregaciones promovidas por el
gobierno virreinal a inicios del siglo XVII, la orden de los Ermitafios de San
Agustin pugn6 porque los pobladores de Chalma no fueran trasladados a otras
poblaciones y se quedaran en los tres barrios que desde entonces integraban
el pueblo, a pesar de su disminuida poblacién.?

Bartolomé de Jests Maria naci6 en Jalapa en 1568. Era mestizo, hijo de
un inmigrante andaluz y de una india originaria de Huejotzingo. A los catorce
afios fue acusado de robo vy, segin su hagiografia, durante su condena ley6
libros piadosos que lo hicieron arrepentirse fervientemente de su conducta
anterior; al salir de prision se dedicé a la arrieria. Posteriormente, este mes-
tizo vivi6 como ermitafio en una caverna cercana a un pueblo llamado San
Antonio. Mas tarde visito Malinalco y peregriné hasta la cueva del Cristo en
el cercano poblado de Chalma, donde prometi6 establecerse por el resto de
sus dias para expiar sus culpas. En el afio 1629 recibi6 el habito de lego de
la Orden de los Ermitaiios de San Agustin, de manos de quien fuera uno de
los cronistas mas importantes de la orden, fray Juan de Grijalva, por entonces
prior del convento de Malinalco.?

Fray Bartolomé de Jesus Maria auxiliado por su discipulo, fray Juan de
San Joseph, con la autorizacién de sus superiores y gracias a las limosnas de

7 Idem.

8 Maria Teresa Jarquin, Congregacion de pueblos en el Estado de México, p. 47.

9 José Sicardo, Interrogatorio de la vida y virtudes del venerable hermano Fr. Bartholomé de Jesiis Maria, Impreso
por Juan Ribera, 1683, México, p. VII; (i Joaquin Sardo. Op . cit. p. 71y ss.; Diccionario Porriia de histora,
biografia y geografia de México, 4" ed. Vol. 1, México Porraa, 1976. (fi. Antonio Rubial Garcia, £/ paraiso de
los elegidos, p. 224. Existen algunas diferencias con respecto al origen, pues Antonio Rubial ubica el origen
de fray Bartolomé en Huejotzingo y la fecha cuando recibié el habito 1629.
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los fieles, se dispuso a impulsar la construccion de pequetias estancias para hos-
pedar a los peregrinos, quienes llegaban cada vez con mayor frecuencia para
visitar la imagen milagrosa. Asimismo, se inici6 la edificacién de un pequefio
convento de clausura con techos de tejamanil, para los frailes que quisieran
vivir en completo aislamiento. Bartolomé de Jests Maria alcanzé fama y pres-
tigio como sanador en toda la Nueva Espafia, lo que acrecento la notoriedad
del Santuario. Este personaje falleci6 en 1658'° y sus restos permanecieron en
este lugar.

Fray Antonio Quesada, elegido provincial de los Ermitafios de San Agus-
tin en 1680, habia estado encargado de visitar los conventos del Santisimo
Nombre de Jests y comision6 a fray Diego Velazquez de la Cadena para
que estableciera un convento en Chalma. Este habia estado previamente en
Malinalco y Ocuilan y conocia perfectamente la region y la notoriedad de las
cuevas de Chalma. Las construcciones alrededor de este sitio lo entusiasmaron
tanto que decidi6 establecer aqui un convento de mayores dimensiones, que
superara lo levantado a mediados de dicha centuria. Deben subrayarse las
dificultades del terreno escarpado en el que se pretendia levantar el edificio.
La primera construccion del templo y su convento concluyeron en 1683; el
primero fue consagrado a la Virgen de Guadalupe, el 5 de marzo de ese mismo
afo, y fue entonces que el crucifijo se trasladé de la cueva de su aparicion al
lugar principal del presbiterio del Santuario."

Los primeros doce agustinos que se establecieron en este convento para
dedicarse a la oracion, la mortificacion y la confesion de los peregrinos fueron:
fray Francisco de Hurtado de Mendoza, fray Cristobal de Mendoza, fray José
de Torres, fray Juan de Ibarra, fray Roque Lopez, fray Tomas de Villanueva,
fray Juan de Atienza, fray Diego Brisuela, fray Juan de San José, fray Cristo-
bal de Molina, fray Félix de San Agustin y fray Antonio de Jesus. Ocho de
éstos eran sacerdotes pero renunciaron a sus catedras y se retiraron “para ser
exemplares [sic] de silencio, pobreza, mortificacién, oraciéon y humildad”.'

' Antonio Rubial Garcia, El paraiso de los elegidos, p. 224.

! Fray Joaquin Sardo, Relacién historica_y moral de la portentosa imagen de N. Sr. Jesucristo Crucificado aparecida
en 1810, p. 113.

12 Ibidem, p. 108.
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El primer edificio del Santuario tuvo varias modificaciones, pues se le
agregaron capillas, altares, ermitas y habitaciones. La distribuciéon original
se vio tan alterada que se plante6 la necesidad de un nuevo edificio apenas
unos afios mas tarde. La primera etapa constructiva documentada comenzé
en 1721 y termin6 en abril de 1729. En septiembre de 1750 se ampli6 el
presbiterio, el cual ademas se dor6 y pinté.'* Sobre este aspecto, “La Gaceta
de México” del dia 23 de enero de 1730 registra informacién valiosa pues
menciona que el Provincial de la Nueva Espaiia llevé a cabo la bendicion del
retablo mayor que habia costado poco mas de diez mil pesos; dicho mueble
completaba una serie de retablos de caracteristicas semejantes y algunas ca-
pillas anexas, elaboradas entre 1730 y 1760; la misma Gaceta describe:

[...] todo aquel magnifico nuevo templo, que tiene sesenta varas de largo y quince
de claro, y cost6 mas de setenta mil pesos y se fabricé siendo prelado del expresado
observante convento el R.P.Dr. y Mro. Ir. Juan de Magallanes, quien con incansable
aplicacion, solicitud y desvelo lo comenzo, y finaliz6 y dedicé el dia 27 de febrero,
del afio pasado de 1729."*

El 12 de diciembre de 1736, dicha publicacion, “La Gaceta de México”, tam-
bién notificaba la muerte del padre Magallanes, e indicaba que ¢l habia sido
“[...] memorable para el santuario y convento de Chalma, cuyo suntuoso
templo sacé de cimiento, continud y acabd en tiempo de nueve afios que fue
su presidente.”’ La informacion registrada en La Gaceta de México indica
los importantes recursos con los que contaba este Santuario y la serie de obras
de construccion, remodelacion y arreglo que se registraron durante la primera
mitad del siglo XVIII. Este embellecimiento interior del edificio continué por
el resto de esta centuria e inicios de la siguiente, como testimonia fray Joaquin
de Sardo, quien, siguiendo la retérica caracteristica de los criollos, no dudaba
en compararlo con los mayores santuarios de Europa.'®

'3 Luis Mario Schneider, Malinalco. Monografia municipal, p. 120.

'* Juan Francisco Sahagin de Arévalo, Gacetas de México, v. 11, p. 206.
' Ibidem, v. 11, p. 375.

!¢ fray Joaquin de Sardo, Op. Cit., p. 114.
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No obstante, uno de los beneficios mas importantes obtenidos por el San-
tuario de Chalma fue que el rey Carlos III, el 6 de septiembre 1783, expidiera
la cédula que confiri6 al recinto el titulo de Real Convento y Santuario de
Nuestro Sefior Jesucristo y San Miguel de las cuevas de Chalma. Con dicho
titulo, la region y la cueva fueron dedicados a San Miguel Arcangel. La cédula
expedida respondia a una peticiéon de fray Antonio Garcia Figueroa para que
“otorgara al Santuario el titulo de Real y lo acogiera bajo su patronato”.!”
Este par de significativos acontecimientos hicieron suponer al historiador José
Guadalupe Victoria que se habria realizado a finales del siglo XVIII una serie
de remodelaciones que habian transformado la fachada y el edificio, pues con
dicho titulo el templo tendria que impregnarse de las innovaciones artisticas
propias de su tiempo. Sin embargo, en el propio Santuario existe una repre-
sentacion pictorica del edificio, procedente de la segunda mitad siglo X'VIII,
donde aparece ain sin las torres ni la fachada neoclasica ni la capula.'®

Mas aun, la interrogante sobre la posibilidad de que dicho edificio hu-
biese adquirido su aspecto exterior neoclasico después de 1783, me llevo a
consultar la obra de fray Joaquin Sardo, quien en 1810 realiz6 una descripcion
del templo que no corresponde con la fachada que hoy contemplamos:

[...] la que forma una vistosa portada de cuatro gruesas columnas, que sustentadas
en sus correspondientes basas, suben a el altor de la misma puerta a sustentar una
almenilla que atraviesa de columna a columna, sirviendo de asiento a un medallén
de canteria donde esta formado de medio relieve la efigie del Divino Crucificado, a
cuyos lados y abajo a los de las columnas estan colocadas cuatro estatuas de nues-
tra sagrada religion, formados de canteria en proporcionado tamaiio: y remata la
portada en un medio punto coronado con el escudo de armas referido o anotado
en el capitulo anterior. Danle el complemento a la hermosura de esta fachada las
dos torres, una de cada lado, aunque medianas de tamafio, vistosas y con esquilas
y campanas necesarias. El templo consta de 48 y media varas castellanas de largo

y 15 de ancho."”

17 José Guadalupe Victoria, Regionalizacion en el Arte. Teoria y praxis, p. 218. Cfr. fray Joaquin Sardo, Op.
Cit., p. 120.

'8 José Guadalupe Victoria, “Sobre arquitectura Neoclasica en el Centro de México” en Regionalizacion
en el arle. Teoria y praxis, p. 218.

19 Fray Joaquin Sardo, Op. Cit., p. 128.
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Después de leer esta descripcion es claro que las monumentales columnas de
la actual fachada no se habian construido a inicios del siglo XIX, al menos
no hasta 1810. Con el paso del tiempo, se modifico la fachada del templo y
se retiraron varios de los elementos descritos anteriormente para sustituirlos
por elementos neoclasicos; de estas modificaciones no hay ninguna fecha de
alzados ni nombre de quien las realizo. Al observar la ctipula de remate de las
torres del templo es imposible dejar de pensar en el parentesco con las de la ca-
tedral de México, en especial por el remate campaniforme. El estilo neocléasico
también es visible en su interior, pues todos los retablos barrocos construidos
durante el siglo XVIII fueron sustituidos por otros de motivos neoclasicos.

Existe un dato importante sobre este edificio en el libro de Arquitectura del
siglo XIX en México de Israel Katzman, quien anota al maestro de obras José
Maria Goémez, oriundo de Tenango del Valle, como uno de los arquitectos
importantes del siglo XIX y a quien atribuye la construccion de Chalma, pero
sin especificar con precision las partes atribuibles a José Maria Gomez. No
obstante, este dato permite suponer que dicho arquitecto pudo ser el artifice
del aspecto actual de la fachada. Mas aun cuando consta que éste realizo
el templo de Santa Maria de Guadalupe —al cual me referiré mas adelante—
en su poblado natal y dicho edificio presenta caracteristicas propias de un
neoclasico académico mas tardio, probablemente emparentado con el del
Santuario de Chalma.

DEescripcioON

La fachada se conforma de dos cuerpos organizados por un eje vertical, donde
se encuentra la puerta de acceso, que se integra por un arco moldurado de
medio punto que se sostiene sobre un par de pilares de orden dérico. Sobre
la puerta se encuentra una amplia y sobria ventana coral de arco recortado.
Estos elementos se encuentran enmarcados por un par de notables y elevadas
semicolumnas déricas sobre su plinto; su largo fuste es liso y sostiene un enta-
blamento que enmarca la fachada rematada por una balaustrada con cuatro
florones en sus esquinas. El entablamento presenta arquitrabe y friso y en éste
se distingue un patron de triglifos y flores talladas. Las semicolumnas estan
sobre puestas a un par de pilastras del mismo orden [Imagen 1].
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Imagen 1. Fachada del Santuario de Chalma. Fotografia. Carlos Alfonso Ledesma Ibarra, 2016.

Esta fachada se encuentra flanqueada por un par de esbeltas torres que
se integran por cubo, cuerpo y remate. Este par de elementos sobresalen por
sus elevados cubos, los cuales son tan altos como la fachada del Santuario.
Los cuerpos de las torres se integran por arcos de medio punto, cuyos vanos
sostienen las campanas; dicho cuerpo parece desproporcionado por su corta
altura frente a la elevacion de la nave y los cubos. En ambos casos las torres se
rematan en forma campaniforme y se alzan sobre pequefios tambores de base
circular, de uso frecuente en los edificios religiosos del siglo XIX de la region.
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El Santuario también posee ctipula en el crucero proveniente de la misma
centuria. Este elemento se caracteriza por su elevado tambor octagonal con
grandes ventanales. La luz al interior del edificio es abundante pues tiene gran-
des ventanas laterales a lo largo de la nave, la coral de proporciones importantes
y las ventanas del tambor antes mencionado. Cabe agregar, aunque sea de for-
ma breve, la cantidad y calidad de las pinturas que se localizan en el santuario,
muchas de éstas procedentes del siglo XVIII; una de ellas ostenta la firma de
Juan Rodriguez Juarez®®. Hoy se sabe, con base en los registros bibliograficos del
siglo XIX, que este Santuario cont6 con varias piezas de arte hoy desaparecidas.

EL TEMPLO DE SAN MARTIN EN OCOYOACAC

En el oriente del Valle de Toluca se encuentra la poblacion de Ocoyoacac;
ésta se unio6 al ejército de Gonzalo de Sandoval, uno de los capitanes de
Hernan Cortés, para emprender la conquista del valle de Matlatzinco o
Toluca. La adhesion voluntaria del cacique de Ocoyoacac, Chimaltécatl,
le permiti6 adquirir el titulo de gobernador. Este se encargo de edificar
el templo que fue concluido en 1660 y que desde entonces ha quedado
consagrado a San Martin.?!

En 1703, Antonio Garibay Anaya, chantre de la catedral metropolitana,
solicité la cooperacion de los feligreses para que pudiera repararse el edificio
y la casa del cura, la cual, accidentalmente, se habia incendiado.?? Unos afios
mas tarde, en 1720, los feligreses le realizaron algunas reparaciones al edificio;
usaron piedra y lodo y lo techaron con vigas. El 26 de noviembre de 1750 el
arquitecto Joseph Antonio Gonzalez firmé un testimonio de que se encargaria
de la reparacion de la parroquia. Para ello requiri6 tirar el edificio existente,
ya que construiria uno nuevo con el plano que ¢l habia diseiiado.?

A mediados del siglo XVIII los vecinos de este lugar, dirigidos por su
parroco, iniciaron los tramites para erguir una iglesia nueva pues, segun ellos,
la primera se remontaba a mediados de la centuria de la Conquista. El estable-

2 Luis Mario Schneider, Op. Cit, p. 121.

2! Pedro Gutiérrez Arzaluz, Ocopoacac. Monografia municipal, p. 73
22 [bidem, p. 76.

2 [dem.
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cimiento habia sido fundado por sacerdotes seculares y la primera edificacién
debi6 haber sido sencilla y, seguramente, fue deteriorandose con el paso del
tiempo. No obstante, lo iinico que lograron con esta peticion a las autorida-
des virreinales fue desplantar el edificio y levantar una parte de los muros,
pues debido al costo de la obra resultaba dificil continuarla y concluirla. En
consecuencia, se abandono la obra, pero a fines de los afios setenta de dicha
centuria, don Miguel de Avila, propuso realizar los tramites necesarios para
iniciar una nueva construcciéon.?*

Al 1nicio de los afios ochenta de dicho siglo se inici6 la edificacion, de
acuerdo con la informacién hallada en el ramo de “Templos y Conventos” del
Archivo General de la Nacion por el historiador del arte mexicano Guadalupe
Victoria. Durante el periodo de gobierno del virrey don Matias de Galvez
se aprob6 que se entregaran mil pesos del ramo de tributos del pueblo para
comenzar el levantamiento del templo; dicho importe fue dado al tesorero
de la edificacion y vecino del pueblo don Juan Garcia de Figueroa, quien, al
parecer, dispuso de dicho dinero para beneficio personal, por lo que el cura
de Ocoyoacac recurri6 a las autoridades virreinales para comunicar el mal
uso del dinero.®

Por ello, comenz6 un pleito en contra de Juan de Figueroa; el parroco, en
su proposito de solucionar el problema, no escatimoé palabras para describir el
deplorable estado del templo:

[...] no es facil explicar a VE el estado deplorable de mi iglesia. En alguna ocasion
he tenido el grave sentimiento de ver volar en fuerza del aire desde el ara del Divini-
simo. Este esta expuesto continuamente a los insultos que no se expondria en la casa
del indio mas infeliz. No hay animal cuya inmundicia no llegue a lo méas sagrado del
altar y sucede no pocas veces quedarse sin luz el sacramento, no obstante el farol
de cristal que cubre el vaso de la lampara.

En este tiempo la mayor parte del pueblo omite su asistencia al santo sacrificio de la
misa en los dias festivos por no exponerse a una enfermedad que ciertamente causaria

lo copioso y frecuente de las aguas. Y todo, ¢por qué? Por la inacciéon del tesorero que

en el espacio de ocho afios no ha puesto una sola piedra sobre las paredes de la iglesia.?®

2 José Guadalupe Victoria, Op. Cit., p. 219.
2 [dem.
26 AGN, Ramo “Templos y Conventos”, vol 24, exp 1, fojas 1-27 y exp 5, fojas 155-218.
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Como ya se mencion6 anteriormente, este tipo de narraciones lastimosas
por parte de los religiosos para describir el estado fisico de un edificio que
pretende restaurarse o reconstruirse es comun en la época, pues la intencién
era conmover a quien recibia la comunicacién para que otorgase su apoyo.
Una vez finalizado el pleito y recuperado el dinero, fue necesario actualizar la
valoracion del edificio hasta ese momento y calcular, nuevamente, el dinero
que tendria que gastarse. Unos afios antes los vecinos habian acordado invertir
quince mil pesos; no obstante, la obra sobrepasaria dicha suma y la cantidad
total seria de mas de veinte mil pesos.?’

Los mil pesos cobrados a don Juan de Figueroa fueron insuficientes para
niciar la obra. Por ello, las autoridades virreinales recomendaron que el edifi-
cio fuera cubierto con arteséon para reducir el costo de la techumbre. Don Juan
Antonio Flores, subdelegado de Santiago Tianguistenco, en 1793, envi6 a un
perito para que fuera a Ocoyoacac; aunque el dinero no era suficiente, Flores
nombro encargado a don José Antonio Gonzalez Velazquez, primer director
de Arquitectura en la recién fundada Academia de San Carlos, pues desde su
mauguracion lo recomendable era que todas las nuevas construcciones pasa-
ran por la revision de esta institucion.

Asi, don Antonio Gonzalez Velazquez envi6 a un subalterno para que
evaluase la obra. Actualmente, se sabe que en esas fechas el director de la Aca-
demia de San Carlos realizaba diversas labores y que su vista se encontraba
deteriorada, por ello se auxiliaba de dos de sus alumnos mas destacados y de
toda su confianza: José Gutiérrez y Joaquin Heredia.? Por lo tanto, alguno
de ellos, bajo la supervision de Antonio Gonzéalez Velazquez, debié haber
evaluado esta obra. Asi, en los informes que Gonzélez Velazquez rindi6 al
gobierno virreinal se sefialaron los costos y se propusieron disefios para dicha
remodelacion. Cabe agregar, que no se han localizado los planos de este edi-
ficio, pero José Guadalupe Victoria supone que éstos deben permanecer entre
los documentos resguardados en el archivo de la Academia de San Carlos:

[...] en el informe rendido el 6 de octubre de 1793 sefiala que la obra tendria un
costo de 22 010 pesos, en este informe el maestro se opone a que la iglesia sea cubierta
con artesén, dado que la region solo habia oyameles y la madera usual para ese tipo

7 José Guadalupe Victoria, Op. Cit., p. 221.
% Elizabeth Fuentes, Op. Cit., p. 43.
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de cedros y llevarlo de otros lugares seria costoso como la fabricacion de una boveda.
Ademas se corria el riesgo que la iglesia pudiera incendiarse como habia ocurrido en
Jilotepec, Tenango del Valle y Chapa de Mota, concluye el informe Velazquez diciendo:
“mi sentir es que son necesarias.?

Dicha documentacion también incluye la siguiente lista de costos:

Para todo el caiion de béveda y cruceros............cooeiiiiiiiie. 9450
Por la media naranja y sus claraboyas....................ooo 4 300
Por los arcos del cuerpo de iglesia y ventana................cc......... 2300
Por reformar las paredes y estribos. ... 1 100
Por el coro y la fachada principal..............oooooo 2200
Madera de andamios, lazos y reatas..............ccooeviiiiiiiiin, 1 900
El envigado de laiglesia..........c.ooooiiiiiiiiiiii 760

QUE TODO IMPORTA. ..ot 22 010 pesos®

Seguramente la suma propuesta por el arquitecto debi6 parecer exage-
rada a las autoridades virreinales pero decidieron terminar con la obra, en
cooperacion con el dinero otorgado por la Real Hacienda; por ello, los vecinos
acordaron lo siguiente:

1. Los duefios o arrieros de las mulas las concederian para el transporte

de cal, canteria, tezontle, y otros materiales de esta clase.

2. Los indios de los cuatro barrios: Cholula, San Miguel, Santa Maria, y
Santiago trabajarian por un real menos de jornal en cada dia.

3. En respuesta a los animos del cura a los indios cada familia ofrecerd un
real semanario. De esta forma al finalizar el afio reunirian alrededor
de quinientos pesos.

4. Solicitan al Virrey que obligue a los pueblos de Atlapulco y Acazulco,
para que apoyen con las maderas necesarias para la cimbra y envigado
de la iglesia.®!

De esta forma el dinero otorgado por el gobierno virreinal se agregaria a lo
recaudado entre la poblacion y ello se sumaria a los materiales y el trabajo

2 José Guadalupe Victoria, Loc. Cit.
30 [dem.
31 Ibidem, p. 222.
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de los feligreses. Esta es la constante de la enorme mayoria de los proyectos
constructivos de los templos novohispanos.

Debe resaltarse que la impronta de José Antonio Gonzalez Velazquez
es visible en la fachada de este edificio, pues las grandes dimensiones donde
resaltan los elementos neoclasicos es una de las caracteristicas propias de su
trabajo como también puede observarse en la iglesia de San Pablo el Nuevo,
en la ciudad de México. Por otro lado, las torres muestran un marcado pare-
cido con las realizadas para la catedral metropolitana, en la promocion de sus
cuerpos y el remate campaniforme.

Este edificio cuenta con atrio, y barda en todo el perimetro, nave de files,
area de coro y sotocoro, torre de campanario de un solo cuerpo, sacristia, y
casa cural. La fachada de este templo se compone por dos cuerpos y remate
en forma de arco; estos elementos se organizan sobre un eje vertical que se
integra por la puerta de entrada, la ventana coral y un pequeiio pinéculo.
En el primer cuerpo se localiza el acceso principal que se compone por una
puerta de arco de medio punto, acanalado con intrados sostenido sobre pilas-
tras doricas. Sobre éste se distingue una cartela con la siguiente inscripcion:
1750 / 1910 / AMDG (Ad Majorem Dei Gloriam, que, en espaifiol significa:
‘A mayor gloria de Dios”; tradicionalmente, es la locucién mas importante
de la Compaiiia de Jesus). La puerta se encuentra enmarcada por dos pares
de pilastras doricas acanaladas que se levantan sobre plintos y sostienen un
sobrio entablamento; éste sirve de base a una estrecha moldura que sirve de
asiento al segundo cuerpo, de menor altura. El uso del orden doérico es otra de
las caracteristicas del trabajo del arquitecto Gonzalez Velazquez [Imagen 2].

En la parte central de este cuerpo se localiza una sobresaliente venta-
na coral de forma ovalada, la cual estd flanqueada por otro par de pilastras
doricas, pero en este caso de fuste liso; las de los extremos son mas pequefias
debido al arco de remate y forma con su arco un luneto. Las pilastras tienen
su continuacion en este elemento pero carecen de basa y capitel y son comple-
tamente lisas. En la clave del arco se distingue un pequeiio pinaculo.

La torre se integra por un alto cubo que se eleva hasta el arranque del
remate de la fachada. El cubo presenta una pequeiia ventana hexagonal abo-
cinada en su parte inferior, actualmente tapiada. El tnico cuerpo del campa-
nario posee cuatro estrechos vanos que sirven para sostener las campanas y
estan flanqueados, cada uno, por dos pares de pilastras doricas de fuste liso. El
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entablamento de este elemento sostiene la base del remate de la torre a manera
de campana. En dicha base se localizan cuatro relojes, uno por lado.

Imagen 2. Fachada de la Parroquia de San Martin en Ocoyoacac.
Fotografia: Carlos Alfonso Ledesma Ibarra, 2016.

Esta fachada se encuentra equilibrada por otro voluminoso cuerpo que
sirve para enmarcar la fachada principal. Actualmente, este enorme cubo al-
berga una capilla, carece de decoracion exterior y sélo presenta una pequeria
ventana en forma rectangular en su parte inferior. La nave es de cruz latina y
en el crucero se encuentra una ctipula de tambor octagonal. Se halla cubierta
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por una boéveda de piedra y esta bien iluminada pues a lo largo de ésta se
encuentran ventanas hexagonales; ademas, presenta ventanas ovaladas en el
tambor de la ctpula, similares a la ventana coral. Los muros son de piedra de
150 centimetros de espesor.*

EL TEMPLO DE LA ASUNCION DE MARIA EN TENANGO
DEL VALLE

En 1582, el corregidor de Tenango sefial6 que este pueblo habia llegado a
tener mas de tres mil tributarios, pero las pestes que castigaban a los poblado-
res naturales habian hecho descender la poblacion a cuatrocientos cuarenta
tributarios. El mismo corregidor sefialaba que este lugar tenia una traza
urbana similar a la ciudad de México por tratarse, principalmente, de calles
derechas. La poblaciéon contaba con una fuente de agua y su clima era cata-
logado como frio.**

El templo de Tenango del Valle se encuentra dedicado a la Asuncién de
Maria. Este se localiza en la calle Joaquin Arcadio, entre Ignacio Zaragoza
y Benito Juarez. Sus muros miden dos metros de ancho y son de piedra al
igual que su boveda. Los documentos méas antiguas del Archivo Parroquial se
remiten a 1614.%* De acuerdo con los datos obtenidos del Archivo del Insti-
tuto Nacional de Antropologia e Historia del Estado de México, la planta de
este edificio debio levantarse durante el siglo XVII; no obstante, la fachada
se modificé posteriormente.*> Se tiene noticia, por el informe del arquitecto
Antonio Gonzélez Velazquez (1793), que durante el altimo cuarto del siglo
XVIII este inmueble sufrié un incendio y, necesariamente, debié plantearse
su reconstruccion.

La fachada que hoy se observa estd compuesta por dos cuerpos y un
remate integrados sobre un eje vertical donde se ubican la puerta de entrada,
un nicho con escultura, la ventana coral y una talla de la Asunciéon de Maria.

32 Archivo del INAH, Estado de México, informacion de registro del Templo de Ocoyoacac, 28 de
septiembre de 1989.

# Javier Romero Quiroz, Cuudades y villas heroicas de México Cuautla-Sitdcuaro-Tenango del Valle y Veracruz, p. 64.
3+ Ibidem, p. 76.

* Archivo del INAH del Estado de México, descripcion obtenida del expediente de Tenango del Valle, s.p.
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En el primer cuerpo se aprecia la entrada principal con una puerta de dos
hojas con marco mixtilineo moldurado; ésta se encuentra flanqueada por dos
pares de semicolumnas toscanas que se elevan sobre un plinto; el fuste de las
columnas es acanalado como en los otros 6rdenes. Llama la atenciéon un ex-
trafio abultamiento de los fustes en su parte central. También debe apuntarse
que el entablamento se integra por el arquitrabe, friso y cornisa propios del
orden antes mencionado, pero se interrumpe en su parte central por el nicho
principal del segundo cuerpo. En el intercolimneo se encuentran un par de
nichos de cantera. Estos se componen por otro par de pequefias semicolum-
nas toscanas y se rematan de forma mixtilinea. Los nichos albergan un par de
santos también tallados en cantera [Imagen 3].

N PN & Tl ¢ o o N

Imagen 3. Fachada del Templo de la Asuncién de Tenango del Valle.
Fotografia: Carlos Alfonso Ledesma Ibarra, 2016.

En la clave del marco de la puerta se encuentra el nicho central de la
fachada, flanqueado por un par de estipites que sostienen un entablamento
moldurado con su frontén, formado por un par de volutas que rematan en
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una talla en forma de concha. Alberga una escultura de un santo martir, quien
lleva en su mano izquierda la palma del martirio y en la derecha un crucifijo.
Sobre este elemento se ubica la ventana coral abocinada en forma mixtilinea.
Este par de elementos se encuentran flanqueados, también, por dos pares de
semicolumnas toscanas acanaladas sobre su plinto. Entre las columnas se ubi-
can un par de nichos con remate mixtilineo mas sencillos que los observados
en el primero de los cuerpos. Ellos conservan sendas esculturas de santos. En
este cuerpo el arquitrabe se encuentra decorado, de forma inusual, por figu-
ras geométricas: circulos, diamantes y 6valos, muy probablemente, colocados
posteriormente. La parte central del entablamento se levanta para permitir la
inclusion del 16bulo superior de la ventana del coro.

El remate de la fachada es de forma mixtilinea y en éste se encuentra la
talla de la Asunciéon de Maria a punto de ser coronada por un par de que-
rubines que vuelan sobre su cabeza. Esta escultura estd flanqueada por dos
pares de semicolumnas toscanas sobre su plinto y con su entablamento. En el
abside se halla un tablero de lozas de tezontle y un crucifijo sencillo. La torre
campanario de este templo se encuentra integrada por el elevado cubo de la
escalera, un cuerpo con sus vanos de medio punto que se utilizan para sostener
las campanas, cada vano enmarcado por un par de esbeltas semicolumnas
toscanas; sobre los vanos, un cuerpo mucho menor con una claraboya en cada
uno de sus lados, rematado por una pequefia cupula de base circular.

En el caso de esta fachada resulta muy problematico sostener su per-
tenencia al estilo neoclasico. La cantidad de elementos arquitecténicos que
no conciernen a los 6rdenes clasicos, o la incorreccion en su aplicacion, me
llevan a proponer que esta fachada es también cercana a lo que Jorge Alberto
Manrique considera neostilo; si bien las columnas regresan al repertorio de
los arquitectos novohispanos lo hacen acompaiiadas de lineas y entablamentos
mixtilineos o lobulados. En el mismo sentido, debe mencionarse que las se-
micolumnas en la parte central de su fuste se encuentran demasiados gruesas
para ajustarse a lo establecido en los tratados, al aumentar la sensacién de mo-
vimiento. Es un edificio que en la composicion de su fachada practica la arqui-
tectura basandose en las columnas, pero sin renunciar a la tradiciéon de otros
elementos decorativos que incluyen una importante cantidad de esculturas.

Maés aun, la nave pareciera ser también anterior a los otros edificios aqui
descritos. Una nave alargada integrada por coro, feligresia y presbiterio. En
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este ultimo se eleva una cupula de base circular en cuyo tambor se encuentran
ocho ventanas que iluminan profusamente esta parte del templo. A lo largo
de toda la nave se encuentran ventanas de arco recortado que le otorgan ilu-
minacion al edificio.

A la entrada del templo, del lado derecho, se encuentra una capilla de
cupula elevada; quizas ésta fue el presbiterio original de acuerdo con el expe-
diente del INAH. En el registro de este edificio el instituto anot6 que en dicha
capilla se estaban realizando trabajos de remodelacion, en un altar neoclasico
de madera con columnas estriadas, cornisas y una balaustrada superior que, al
centro, alberga un 6leo de la “Santisima Trinidad” de finales del siglo X VIII.?¢
La distribucion de las columnas y el remate de esta fachada recuerdan la cons-
truccion del templo de Santiago Apoéstol en Chalco, autoria del arquitecto
novohispano Ignacio Castera, uno de los ejemplos mas representativos de la
modalidad del neostilo, segun Jorge Alberto Manrique. En este mismo sentido,
conviene mencionar la capilla de Santa Maria Magdalena en Ocotitlan, ubica-
da en el municipio de Metepec, pues ésta posee una composiciéon casi similar
a la observada en la fachada del edificio de Tenango de Arista. Esta situacion
permite pensar en la posible influencia del templo de Tenango sobre Metepec
o la probable intervencién del mismo artifice [Imagen 4.

No obstante, resulta interesante el éxito que tuvo en Tenango el clasi-
cismo como se aprecia en otro par de templos posteriores, pero cercanos a
la plaza central. En esta poblaciéon trabajoé el maestro de obras José Maria
Gomez, quien en 1880 estaba construyendo el templo de Guadalupe y al
parecer particip6 en algunas construcciones no especificadas en el Santuario
de Chalma. El maestro de obras falleci6 en 1889 y lo enterraron en el edificio
construido en Tenango del Valle.*’” El templo de Tenango, cuyos muros tienen
1.20 metros de ancho, posee el habitual tratamiento de los edificios neocla-
sicos, pero es mas reciente. Su fachada se integra en un eje vertical donde el
acceso principal esta constituido por un arco de medio punto y, sobre éste, la
ventana coral que tiene forma de 6valo. Estos elementos estan flanqueados
por dos pares de esbeltas y elevadas columnas pareadas de capitel compuesto,

% Archivo del INAH, Estado de México, informacion de registro del Templo de la Asunciéon de Tenango
del Valle, s.p.
%7 Israel Katzman, Arquitectura del siglo XIX en México, p. 357.
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que se elevan desde su plinto hasta un entablamento que soporta un pequefio
frontén que remata esta portada. La composicion se completa por dos torres
cuyo cubo se eleva hasta la altura de la nave, donde se levanta un cuerpo con
vanos de arco de medio punto que sostienen las campanas; sobre éste, se alza
un breve tambor hexagonal desde donde se levanta el cupulin [Imagen 5].

Imagen 4. Fachada de Santa Maria Magdalena Ocotitlan.
Fotografia: Carlos Alfonso Ledesma Ibarra, 2016.
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Imagen 5. Fachada del templo de Santa Maria de Guadalupe.
Fotografia: Carlos Alfonso Ledesma Ibarra, 2016.

Otro edificio que puede considerarse dentro del neoclasico decimonoéni-
co es la capilla del Calvario. Para el arquitecto Vicente Mendiola Quezada,
la capilla del Calvario debi6 construirse entre los siglos XVIII y XIX, pero
considero que su fachada es posterior. Se localiza en el centro de Tenango de
Arista. Sus muros tienen 1.5 metros de ancho vy, al igual que su techumbre,
son de piedra. En la escalinata puede leerse: ‘Diciembre 2 de 1867°. También
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se localizan en el atrio varias lapidas fechadas entre 1860 y 1900. Segtin Men-
diola Quezada éste es el monumento religioso con mayor valor artistico de
Tenango; esta opinion es una apreciacion personal del especialista.® La capilla
del Calvario, de acuerdo con José Rogelio Alvarez pertenece al neoclasico de
la segunda mitad del siglo XIX [Imagen 6]:

et DRI 1120 RS ITE 111 DRI

Imagen 6. Fachada de la Capilla del Calvario.
Fotografia: Carlos Alfonso Ledesma Ibarra, 2016.

La puerta principal se integra por un arco de medio punto, encima de éste la ventana
coral, ahora con forma de balcén. Flanquean el acceso principal dos pares de columnas
jonicas. Estas a su vez se encuentran enmarcadas por un par de pilastras del mismo
estilo. El remate de la fachada se compone por una balaustrada. Detras de ésta se loca-
lizan un par de espadafias en forma de un arco de dimensiones menores. Este templo

se encontraba en un proceso de reconstruccion en 1819.%

% Javier Romero Quiroz, Op. Cit, p. 77.
%9 Ibidem, p. 78.
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Si bien es cierto que otro templo de Tenango, el Templo de la Asuncion,
dificilmente podria considerarse neoclasico, es evidente que dicho estilo dejo
una profunda impronta entre las construcciones religiosas de esta poblacion.

EL TEMPLO DE SAN FRANCISCO DE ASIS EN TENANCINGO

En 1535 fue don Juan Salcedo el encargado de incorporar a Tenancingo a la
Corona Espafola. Dos afios mas tarde los Hermanos Menores comenzaron
la evangelizacién de los naturales. En 1551 el asentamiento de Tenancingo se
ubico en el lugar actual. En 1561 esta poblacion ya contaba con una parro-
quia administrada por el clero secular.* Sin embargo, segtin la informacién
de Horacio Corona Olea, esta poblacion volvié al control de los franciscanos,
quienes fundaron en 1613 un templo dedicado a San Francisco de Asis, admi-
nistrado por los frailes del Convento de Toluca.

En 1561 Tenancingo ya poseia una parroquia, la cual estaba bajo el
cuidado del cura Alfonso Martinez de Sayas. A finales de este siglo habia en
esta poblacion 912 hogares, los cuales eran habitados por 786 personas casa-
das, 126 viudos y 905 menores de edad. En 1613, los Hermanos Menores del
Convento de Toluca fundaron en esta poblacion el templo de San Francisco
de Asis. En la actualidad dicho edificio es la parroquia del centro de Tenancin-
go.*! La parroquia de Tenancingo dedicada a San Francisco de Asis también se
inscribe en el vasto y poco estudiado patrimonio de la arquitectura neoclasica
del Estado de México. Desde las postrimerias del siglo XVIII este estilo se
imponia desde la capital del virreinato y la naciente Academia de San Carlos
extendia sus valores con el apoyo de los grupos sociales mas ilustrados de la
Nueva Espafia. Otro ejemplo de la introducciéon del estilo neoclasico en esta
poblacién se localiza en la Iglesia del Huerto, construccion datada a principios
del siglo XIX. En ésta se distinguen los sillares neoclasicos y la ctpula circular
en el crucero apoyada sobre trompas y no pechinas, muestras de lo novedoso
de este edificio; asimismo, la distribucion y caracteristicas constructivas tienen
relacion con el arte que se procuraba y practicaba en la Academia.*?

* Juan Lépez Medina, Zenancingo. Monografia municipal, pp. 81 — 82.
* Ibidem, p. 124.
*2 Israel Katzman Arquitectura religiosa en México 1780 — 1850, p. 143.
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En Tenancingo se encuentra un ejemplo notable de arquitectura neoclasi-
ca purista: el templo que se construy6 para el nuevo Desierto de los Carmelitas
Descalzos. Este conjunto arquitecténico, cercano a Tenancingo, organizé su
distribucién y espacios en funcion de la vida eremitica que se pretendia prac-
ticar en este lugar. La construccién también fue realizada por José Antonio
Gonzalez Velazquez, arquitecto hispano y director del ramo de arquitectura de
la Academia. Este templo tiene una planta de cruz latina y esta orientado a la
manera tradicional con el presbiterio hacia el oriente. Los altares son de estilo
neoclasico y estan compuestos por dos pilastras y dos columnas corintias, estria-
das, entablamento con friso decorado con elementos vegetales dorados y verde
veronés, coronado con un frontén y, en el remate, una hornacina. En medio
del altar hay un nicho para un santo. La parte de abajo del altar tiene en medio
el simbolo del santo a quien esta dedicado el altar y a los lados los grutescos.*
Este templo, sin embargo, no pudo ser conocido visualmente por la mayoria de
la poblacion en aquella época, ya que la propia naturaleza de claustro y aisla-
miento del Desierto impedia la entrada a la poblaciéon; no obstante, no puede
quedar fuera del recuento de los primeros edificios neoclasicos de esta region.

La parroquia de San Francisco de Asis en Tenancingo presenta una fa-
chada de dos cuerpos y remate. En el primero de éstos se encuentra la puerta
principal en forma de arco de medio punto, el cual se apoya sobre un par de
pilastras doricas. El acceso principal se encuentra flanqueado por dos pares
de columnas doéricas. Cada uno de estos pares se alza sobre un plinto. Las co-
lumnas son de fuste liso y sostienen una pesada y amplia cornisa. Sobre ésta se
localizan tres arcos de medio punto, con ménsulas en sus claves, arcos usados
como ventanas que iluminan el coro. Los marcos de estos arcos se encuentran
separados por pilastras déricas que sostienen otra cornisa de menor tamaiio.
Sobre este elemento se abre un 6culo abocinado enmarcado por un par de
ménsulas que parecen estar sobrepuestos a pilastras doéricas [Imagen 7]. El
remate de esta fachada es como en el templo de la Asuncién en Tenango del
Valle, pero a diferencia de ésta presenta un par de volutas encontradas y mo-
tivos fitomorfos tallados en la parte superior.

5 [l santo desterto de los carmelitas de la Provincia de San Alberto de México. Historia documental e iconogrdfica [Revi-
sion paleografica, introducciones y notas por Dionisio Victoria Moreno y Manuel Arredondo Herrera],

p-536.
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Imagen 7. Fachada del Templo de San IFrancisco de Asis, Tenancingo.
Fotografia: Carlos Alfonso Ledesma Ibarra, 2016.

La torre campanario se integra por un sobrio cubo de la escalera, un
cuerpo y el remate. El cuerpo de la torre tiene cuatro vanos con arcos de medio
punto que sirven para sostener a las campanas, arcos enmarcados por sobrias
pilastras doricas. Sobre esta estructura se apoya un tambor redondo que sos-
tiene una cupula de poca elevacién y sobre ésta una cruz de metal. La nave
es alargada y elevada, lo que permite combinar ventanas de medio circulo y
de arco recortado en cada uno de sus tramos. Estos elementos le otorgan una
gran luminosidad al interior.
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Integrado a este edificio se encuentra una capilla anterior al edificio
neoclésico, conocida como el Sagrario, pero que funciona como una capilla
dedicada a Nuestra Sefiora del Rosario. Este edificio al parecer se levanté
en el siglo XVII, pero la mayor parte de sus retablos y pintura parecen
proceder de la siguiente centuria. Durante 2006, la Escuela Nacional de
Conservacion, Restauracion y Museografia, “Manuel del Castillo Negrete”,
realiz6 obras de rescate, limpieza y prevenciéon de las piezas de esta capilla
entre las que destacan catorce lienzos sobre la vida de la Virgen, del pintor
novohispano Ramon Torres, al parecer ejecutadas entre 1720 y 1750, y el
Camarin de la Virgen.

EL TEMPLO DE NUESTRA SENORA DE GUADALUPE
EN GUADALUPE YANCUITLALPAN, MUNICIPIO DE
SANTIAGO TIANGUISTENCO

El poblado de Guadalupe Yancuitlalpan, hoy se conoce coloquialmente como
“Gualupita” por la advocacion de su templo. Esta poblacion desde el México
Antiguo estuvo habitada por tejedores y tintoreros, quienes le otorgaron su
nombre de “Yancuitlalpan”. Actualmente, pertenece al municipio de Santia-
go Tianguistenco. Durante la época virreinal sus habitantes se distinguieron
por sus trabajos con lana.** De acuerdo con la informacién consignada en el
Archivo del INAH del estado de México, la construccion del templo de Santa
Maria de Guadalupe inicié en 1679 y estuvo encabezada y promovida por
el parroco Flores Reynoso. Esta fecha se encuentra labrada en una piedra
incrustada en el costado sur de la fachada. Otra roca, sobre la anterior, marca
como la fecha de terminacién de todo el conjunto constructivo el 2 de febrero
de 1975.% Otra de las fechas consignadas en los muros del edificio marcan el
2 de febrero de 1725, tal vez, el dia en que se consagroé este templo.

La portada de este edificio dedicado a la Virgen de Guadalupe est4 cons-
tituida por un arco de luneto en el que se ubican un cuerpo y remate. En el

* Javier Romero Quiroz, Javier, Santiago Tianguistenco, p. 197.
*> Archivo del INAH del Estado de México, expediente del Templo de Guadalupe Tancuitlalpan, San-
tiago Tianguistenco.
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primero de éstos se localiza la entrada principal que es un arco de medio punto
que se levanta sobre pilastras doricas. Este acceso se encuentra enmarcado
entre cuatro columnas de capitel compuesto, donde se distinguen las volutas
acompanadas de flores pétreas y otras decoraciones fitomorfas. Estas se levan-
tan sobre un par de plintos lisos, basas sobrias y el fuste es estriado. Sobre éstas
se apoya un entablamento de cornisa adintelada y friso liso que sobresale en
la parte de las columnas. Actualmente, en los intercolumnios se localizan un
par de pequefias cruces de cantera.

El remate de esta fachada es de un lenguaje arquitectéonico singular y
presenta como elemento central una pequefia ventana coral de forma rec-
tangular, enmarcado en un par de pilastras doricas de talla apenas insinuada;
éstas sostienen un entablamento sobre el que se ubica un remate a manera de
bonete. Esta ventana coral se encuentra entre un par de columnas de capitel
compuesto similares en forma y talla a las del primer cuerpo, pero de menor
tamafio. Estas columnas acanaladas se elevan sobre su plinto y sostienen
un entablamento que soporta un pequefio nicho que alberga una escultura
en cantera de la Virgen de Guadalupe. En las dos esquinas de este entabla-
mento se observa un par de pequefios florones. La composicion del remate
se consuma con un par de enormes florones que flanquean a las columnas
compuestas y se alzan sobre bases de forma singular. Remata esta fachada
una balaustrada. Actualmente, sobre el arco se ha colocado una gran corona
de metal color dorado.

La fachada se complet6 con un par de torres campanario, integradas por
su cubo, dos cuerpos y remate. El cubo de la escalera es sobrio, con un par
de pequefias ventanas cuadradas, y se eleva a la altura de la ventana coral. Fl
primer cuerpo es donde se ubican las campanas y en cada uno de sus cuatro
lados se observan vanos de medio punto para sostenerlas. Estos se encuentran
flanqueados por delgadas semicolumnas, de fuste liso y capitel estriado, agru-
padas en tres en cada uno de sus lados; es decir, cada uno de estos cuerpos
presenta veinticuatro semicolumnas. El segundo cuerpo es de menor altura.
En una de las torres se observa un reloj y la otra torre también posee vanos.
En ambas torres las esquinas estan recortadas con pequefios nichos vacios. Las
dos rematan con un cupulin. Sobre éste se encuentran esferas que simbolizan
el mundo y sostienen cruces talladas. Las dos torres son de hechura reciente,
construidas en la centuria pasada [Imagen 8].
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Imagen 8. Fachada del templo de la Virgen de Guadalupe en Guadalupe Tancuitlalpan,
Santiago Tianguistenco. Fotografia: Carlos Alfonso Ledesma Ibarra, 2016.

Los muros del edificio son de piedra y esta cubierta por una béveda que
se interrumpe para dar lugar al crucero. La nave es de forma de cruz latina
y sobre el crucero se eleva una ctpula de base octagonal. En el interior los
arcos que sostienen la boveda descansan sobre pilastras doricas. Los arcos que
se extienden por el largo de la nave se encuentran habilitados como ventanas
que permiten gran iluminacion. La cubierta de la nave, los gajos de la ctipula,
el arco toral y las pechinas del crucero se encuentran profusamente decorados
en dorado, con motivos caprichosos de reciente hechura.

EL TEMPLO DE SANTA CLARA DE ASIS EN LERMA

El templo de Santa Clara se ubica en el primer cuadro del centro histérico de
Lerma. De acuerdo con Lorenzo Orihuela, cronista municipal de Lerma, la
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construccion del templo se debe ubicar en el siglo XVIIL.*¢ Esta apreciacion,
al parecer, responde a que Lerma se fundé el 27 de julio de 1611. Desde la
fundacion, el 29 de marzo 1613, se ubic6 a la poblacién en el cerrillo de Tu-
tutepeque en Santa Clara. En este texto se encuentra la reproduccion de un
plano de la ciudad de Lerma fechado en 1791, donde ya aparece el templo
de Santa Clara con la ubicacién actual; el asentamiento no se extiende mas
alla de once cuadras.*” Otro dato historico para considerarse en la historia de
este edificio son un par de expedientes del Archivo General de la Nacion, pues
éstos refieren donaciones importantes por parte de feligreses a la Cofradia de
Santa Clara.*®

En cambio, de acuerdo con las apreciaciones de los especialistas del
INAH, este edificio pudo haberse comenzado a construir en el siglo XVIII,
aunque la mayor parte de sus caracteristicas constructivas y decorativas in-
dican que fue intervenido, sobre todo, durante la centuria decimonénica.
La planta del templo de Santa Clara se encuentra orientada de sur a norte,
su forma es de cruz latina y el muro del testero tiene forma circular. En el
crucero se levanta una cupula de base octagonal, que en su tambor presenta
ocho ventanas de arcos recortados. También cuenta con un par de capillas
laterales. Una de éstas dedicada a la Virgen de Guadalupe. Los muros del
templo fueron hechos en piedra con espesores de 80 centimetros. La nave
estda cubierta por una béveda de cafiéon corrido con una cupula de tabique
rojo. Recientemente se intervino la cupula principal y se le colocé talavera
sin permiso del INAH.*

La fachada principal del templo de Santa Clara en Lerma es un arco
abocinado y esta constituida por dos cuerpos ordenados sobre un eje vertical,
soportado por pilastras. Estas se encuentran adosadas al muro de la portada y
sostienen la cornisa y un tablero de remate mixtilineo. Las pilastras pertenecen
al orden dorico y se encuentran ocultas por elementos mas sobresalientes y
novedosos. En el primero de éstos se observa la puerta de dos hojas de madera
enmarcada por un arco de medio punto, sostenido por dos pilastras déricas. La

* Lorenzo Orihuela Flores, Monografia municipal de Lerma, p. 197.

*7 Ibidem, pp. 40 , 43.

* AGN, Instituciones Coloniales, Expediente 37, afio 1807 y el Expediente 41, afio 1808.
* Archivo del INAH, Estado de México, expediente del Templo de Santa Clara, Lerma.
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puerta, a su vez, se encuentra flanqueada por dos pares de columnas toscanas
sostenidas sobre un plinto elevado. Los plintos presentan diversas decoracio-
nes geométricas modeladas en argamasa. El entablamento se ajusta al orden
elegido para las cuatro columnas del primer cuerpo y sigue los perfiles de los
capiteles. Actualmente, las intercolumnas no poseen nichos y se encuentran
decoradas por figuras de tipo geométrico también modelados en argamasa.
Una cornisa sin decoracion, y que sigue los perfiles del primer cuerpo, sirve
de base para el siguiente cuerpo [Imagen 9].
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Imagen 9. Fachada del Templo de Santa Clara, Lerma, Estado de México.
Fotografia: Carlos Alfonso Ledesma Ibarra, 2016.
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El segundo cuerpo se encuentra constituido por una ventana coral de
gran formato, la cual, actualmente, presenta un vitral con el Espiritu Santo
en forma de paloma blanca. Su forma es de un arco recortado y sobre éste se
localiza un modelado que representa el Ojo omnipresente de Dios Padre, en
el centro del Triangulo, y un desbordante resplandor representado por enor-
mes rayos hechos en argamasa que se alzan sobre esta imagen. La ventana se
encuentra flanqueada por un par de pilares toscanos con un remate recortado.

Es necesario establecer que la insercion de estas columnas, pilares y enta-
blamentos estan sobrepuestos a elementos similares pero tallados sobre la por-
tada. En otras palabras, todavia se distinguen en el primer cuerpo, detras de las
cuatro columnas, dos pares de pilastras toscanas que se encargan de enmarcar
la puerta principal. En el mismo sentido, se pueden distinguir debajo de los
pilares del segundo cuerpo un par de pilastras que enmarcan la ventana coral.

Esta portada se encuentra entre dos torres campanario con caracteris-
ticas similares. La que se ubica al norte es la mas antigua; estas construccio-
nes poseen cubo y dos cuerpos. El primero de éstos constituido por diversos
materiales como piedra y tabique. En el cubo se encuentra una escalinata
de piedra, con cuatro huellas al centro, un vano compuesto por carpinteria
original, enmarcada en cantera; sobre la escalinata se ubican once hiladas
de piedra, divididas con listel de tabique rojo, cortadas a partir de la novena
por un vano cuadrangular, sobre el que se observa un adorno en tabique
rematando la torre con cornisa de piedra.’® Al parecer el remate de la torre
campanario fue agregado y no pertenece al conjunto original de la construc-
cion. Recientemente, se han hecho construcciones en la parte posterior de
la parroquia, por ejemplo, la casa parroquial y las oficinas; cabe sefialar que
en estas edificaciones los constructores se propusieron seguir el modelo y las
formas del conjunto antiguo.

En el plano de Lerma, fechado en 1791, aparece la Ermita del Santo
Cristo de la Cana en el primer cuadro de la poblacion. Debe sefialarse que di-
cho templo también posee una fachada con elementos neoclésicos.”’ La com-
posicion de ésta es sobre un eje vertical donde se alinean el acceso principal y
la ventana coral. La puerta de entrada es un arco de medio punto sostenido

0 Archivo del INAH del Estado de México, descripcion de la carpeta de Santa Clara en Lerma.
51 Lorenzo Orihuela Flores, Loc. Cit.
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por pilastras doricas. Este acceso se halla flanqueado por cuatro pilastras jo-
nicas, que sostienen un entablamento que se eleva hasta la pequefia ventana
coral de arco recortado. La fachada se completa con un par de torres de un
cuerpo y remate [Imagen 10].

Imagen 10. Fachada de la Ermita del Santo Cristo de la Cafia.
Fotografia: Carlos Alfonso Ledesma Ibarra, 2016.
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LOS TRATADOS DE ARQUITECTURA'Y LAS FACHADAS
DE LOS TEMPLOS DE LA REGION

Con el objetivo de establecer una relacién mas precisa entre la arquitectura
clasicista de la region y los edificios estudiados, se realizaron las comparaciones
entre las fachadas de los seis edificios y algunos tratados de arquitectura que
pudieron haber inspirado o guiado los proyectos de las fachadas de estos tem-
plos. No se incluyeron en estas comparaciones un par de edificios de la region:
el templo de Santa Maria del Buen Suceso en Santiago Tianguistenco y el de
San Bartolomé en Capulhuac, pues en ambos casos se practico la modalidad
del “neostilo”, cuya caracteristica fundamental es el uso de columnas como
elemento principal de composiciéon y decoracion.

De todos los ejemplos aqui abordados el mas cercano a la correccion
académica es el Santuario de Chalma. El orden dérico elegido por su arqui-
tecto se traté de llevar al detalle como establece el Tratado de Palladio.® Las
semicolumnas en su capitel presentan abaco, equino y anillas. La correccién
en la talla de los detalles es una prueba de la calidad de sus artifices, desde el
arquitecto hasta los canteros. Asimismo, el entablamento contiene arquitrabe,
friso y cornisa. En el primero de éstos es visible que contiene la talla de gotas.
En el friso se distinguen los triglifos y las metopas, aunque en éstas tltimas se
tallaron flores de ocho pétalos. En la cornisa de esta fachada se pueden ver el
alero y el cimacio.?

En el templo de San Martin en Ocoyoacac los fustes de las pilastras de la
fachada si poseen las estrias. Su capitel, igualmente, presenta abaco y equino.
En el entablamento de esta composicion también se distinguen el arquitrabe,
el friso y la cornisa, con las partes que las constituyen, pero sin los detalles y
calidad descritos para el edificio de Chalma. El orden dérico practicado en la
fachada del templo de San Francisco de Asis en Tenancingo tampoco se apega
fielmente a lo descrito en los tratados de arquitectura. Las columnas carecen
de estrias pero en su capitel se distinguen el 4baco y el equino. El entablamento
esta constituido por arquitrabe, friso y cornisa pero sin ningtin tipo de divisién
o talla entre ellos. Por otro lado, es muy probable que el Tratado de Sebastiano

%2 Andrés Paladio, Los cuatro libros de arquitectura, 1797, Laminas VII — XI.
%3 Vitrubio, Los diez libros de arquitectura, 1787, Laminas XXXIII - XXXV.
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Serlio hubiese servido de modelo para inspirar la composiciéon de la mayoria
de estas fachadas.”*

EL ESTILO NEOCLASICO EN EL ESTADO DE MEXICO. LOS CASOS
DE OCOYOACAC, CHALMA, LERMA, “GUALUPITA”, TENANGO
DEL VALLE Y TENANCINGO.

Para el historiador Israel Katzman el periodo comprendido entre 1790 y 1810
se cuenta entre los de mayor actividad constructiva en la Nueva Espaiia. En
los siguientes diez afios, debido a la Guerra por la Independencia, dicha acti-
vidad disminuyo6 significativamente, para reactivarse, nuevamente, en 1820 y
mantenerse estable los diez afios siguientes.>® Para el caso del centro — sur del
Estado de México tengo la certeza documental y formal de la remodelacion
del templo de Ocoyoacac, especialmente de su fachada de finales del siglo
XVIII a principios de la siguiente centuria. En esta primera etapa del neocla-
sico novohispano se observa, en palabras del propio Israel Katzman, un clasi-
cismo plano, embarrado, bidimensional.*® A este caso parece corresponder la
fachada de Ocoyoacac y la fachada de Santa Clara de Lerma.

Sin embargo, debiera subrayarse que la fachada del Santuario de Nuestro
Sefior de Chalma no es contemporanea de la fachada de Ocoyoacac. A pesar
de lo significativo que debié ser el titulo que le otorgaba a Chalma la protec-
ci6n del rey, se conservo la fachada de mediados del siglo XVIII, por lo menos
hasta principios del siglo XIX; para sostener esta informacién contamos con
la publicacion de Joaquin Sardo impreso por la casa de Arizpe en 1810.

S1 uno de los supuestos que ha sustentado esta reflexion se refiere a la
importancia que tuvieron los tratados en la arquitectura neoclasica del siglo
XIX, en los templos de estas poblaciones del Estado de México, se pueden
subrayar algunas de las recomendaciones expresadas en éstos para la cons-
truccion de los templos. Resulta interesante como estas ideas y modelos se

%t Sebastian Serlio, Zercero y Quarto libro de architectura [Traducido del toscano al romance castellano por
Francisco Villalpando, arquitecto Toledo, en casa de Juan Ayala, 1552], Lamina LXIIII.

% Israel Katzman, Op. Cit., p. 9.

56 Ibidem, p. 110.
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aplicaron en edificios religiosos de diverso origen. Es decir, algunos de los
edificios fueron fundados por agustinos, franciscanos o el clero secular, pero,
finalmente, mudaron sus formas debido al empuje que fueron adquiriendo los
valores, conocimientos y conceptos de las construcciones practicada por los
arquitectos de la Academia.

En los templos analizados en este estudio se observa el desarrollo de una
modalidad propia en la decoracion de las fachadas de los edificios construidos
en la segunda mitad del siglo XVIII, modalidad que privilegi6 la inclusion de
decoracion fitomorfa en los elementos arquitectonicos y el uso de argamasa
como el material més usado para la decoracién de las fachadas. Este tipo de
elementos seria desplazado o combinado a partir de la introduccion de algu-
nas ideas y modelos propios de la arquitectura neoclasica. No obstante, puede
reconocerse en el capitel de las columnas de “Gualupita” o en el resplandor
del remate de la fachada de Santa Clara en Lerma.

Pero ¢qué modelo del arte neoclasico siguieron estos edificios? Primera-
mente, puedo afirmar que formalmente fueron mas cercanos a la arquitectura
practicada en la ciudad de México. Especificamente, su primera influencia
proviene de dos obras del propio Jos¢é Maria Gémez, quien estuvo a cargo de
la construccion del templo del Santo Desierto de los Carmelitas en Tenan-
cingo; sin embargo, dicho edificio no tuvo gran difusién debido a su perma-
nencia dentro de un edificio dedicado al aislamiento. No obstante, el mismo
arquitecto estuvo encargado del proceso de remodelacion de la Parroquia de
Ocoyoacac. En este caso, la influencia de este edificio fue decisiva para las
futuras construcciones de esta regién. Sabemos por documentos y su propia
obra que Antonio Gonzélez Velazquez fue un seguidor puntual de los ideales
académicos de la arquitectura clasica. Prefirio, entre los 6rdenes de la arqui-
tectura, el dorico, con sus fustes estriados y capiteles sin molduras. Otra carac-
teristica visible en varios de estos edificios, pero inicialmente en la parroquia
de San Martin en Ocoyoacac, es la monumentalidad de los elementos clasicos,
propios del trabajo arquitecténico de dicho autor.

No obstante, la conocida severidad de dicho maestro, la aplicacion del es-
tilo neoclasico en los edificios aqui descritos, queda lejos de la rigurosidad que
se pretendia en la Academia. Por el contrario, en todos los casos se encuentran
elementos no propios de la arquitectura neoclasica e interpretaciones en los
elementos clasicos alejadas de las proporciones registradas en cualquiera de los
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tratados seguidos por los arquitectos academicistas. Mas aun, tendriamos que
dejar fuera de esta consideracién a la fachada del Templo de la Asuncion de
Tenango del Valle, la cual es mas cercana a la modalidad barroca del neéstilo.
Sin embargo, debiera subrayarse que en esta poblacion se localizan dos de los
ejemplos mas representativos de un neoclasico maduro: el templo de Nuestra
Sefiora de Guadalupe y la fachada de la capilla del Calvario; tal vez, el primero
de estos edificios reproduce un estilo cercano a la fachada de Chalma porque,
posiblemente, Gonzalez Vazquez fue artifice de ambas.

Sin embargo, la mayoria de los edificios aqui resefiados no pertenecen a
la bidimensionalidad del templo de Ocoyoacac, practicada originalmente en la
fachada de Santa Clara de Lerma. La mayor parte de los templos analizados
posee una mayor espontaneidad en la ejecucion de los estilos y la integracion
de elementos no contemplados en la arquitectura clasica. Ademas, la tridi-
mensionalidad es evidente en “Gualupita”, Tenancingo y Chalma, aunque de
estos ejemplos so6lo los dos tltimos parecieran procurar un repertorio cercano
a los tratados clasicos. El Santuario de Chalma revela mayor proximidad a los
tratados de arquitectura como ha quedado demostrado en la descripcion, pero
sin llegar a su aplicacién rigurosa.

Otra caracteristica por considerar es la existencia de algunas fachadas
laterales en los templos de San Martin en Ocoyocac, Santa Clara en Lerma
y San Francisco de Asis en Tenancingo. En los primeros dos casos la puerta
de acceso es un arco de medio punto, el cual se encuentra enmarcado por
pilastras doricas. Estas se elevan sobre plintos; en el segundo edificio éstos
presentan motivos fitomorfos modelados en argamasa. En el primero de los
casos los fustes tienen almohadillados y en el segundo se observa una profunda
acanaladura. En los dos casos sostienen un entablamento cuya la clave de la
puerta se abulta para contener, en el caso de Ocoyoacac, una talla del Sagrado
Corazon de Jesus con un cordero en medio; ahi —en Santa Clara— se ubica
un nicho, actualmente, vacio. En ambas composiciones, en las esquinas del
entablamento se levantan pinaculos, mayores y de mejor talla en el edificio
de Ocoyoacac. La fachada lateral de Tenancingo es un arco de medio punto,
enmarcado entre un par de pilastras jonicas lisas, sobre las cuales se sostiene
un entablamento que sirve de base a una ventana de medio circulo.

El orden predominante en las columnas, semicolumnas y pilastras de esta
serie de edificios es el dorico: Ocoyoacac, Chalma y Tenancingo lo presentan.
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Le sigue el toscano que se observa en las semicolumnas de la Asuncién, en Te-
nango, y en la fachada de Santa Clara de Lerma. Finalmente, mencioén aparte
merece el estilo compuesto practicado en el templo de “Gualupita” con todos
esos elementos singulares y ajenos al estilo neoclasico. En el mismo sentido, es
de subrayarse que en estos edificios no se practico la combinacion de érdenes
clasicos. El orden practicado en el primer cuerpo era seguido en el segundo y
el remate, pero se disminuia el tamafio y, en ocasiones, se pasaba de la semi-
columna o columna a la pilastra como en los casos de Lerma y Tenancingo.

También resulta curioso que tampoco exista regularidad en la forma de
estas fachadas; mientras algunas son de forma mixtilinea como Tenango y
Tenancingo, otros son arcos lunetos: Ocoyoacac y “Gualupita”. Nuevamen-
te, la mas cercana a los 6rdenes clasicos resulté la forma rectangular de la
fachada del Santuario de Chalma, més parecida a la fachada del Templo de
Guadalupe de Tenango de Arista. En cuanto al remate de estas formas, en
los templos de Chalma y “Gualupita” se observa el uso de una balaustrada.

El remate de las torres campanario es otro elemento propio de las obras
estudiadas. La forma de campana, caracteristica del remate de las torres cam-
panario de la Catedral Metropolitana —proyectadas en las postrimerias del
siglo X VIII por el arquitecto novohispano Jos¢ Cosme Damian Ortiz de Cas-
tro—, se observa en San Martin Ocoyoacac, el Santuario de Chalma, Santa
Clara en Lerma y el templo de “Gualupita”. Es decir, templos que comen-
zaron la construccion de este elemento en los primeros afios del siglo XIX y
otros que la concluyeron hasta mediados del siglo XX repitieron esta forma
de remate. Mas aun, resulta interesante que la base del remate de la torre sea
redonda en los casos restantes, los templos de la Asunciéon en Tenango y San
Francisco de Asis en Tenancingo.

En cuatro de estos edificios la nave es de cruz latina y s6lo en un par,
Tenango y Tenancingo, es de cafién corrido. Tal vez en estos templos la nave
se haya conservado de edificios mas antiguos. En los cruceros de las naves se
erigieron ctupulas de base octagonal o circular pero siempre con ventanas en
el tambor. Debe subrayarse que en el caso de Tenango se elevo una ctpula en
el presbiterio que le otorga mayor luminosidad. Esta caracteristica es comdn
en todos los edificios que no escatiman en amplios ventanales a lo largo de las
naves, en el coro, en los tambores de las ctipulas, en los brazos del crucero, en
las capillas o en el presbiterio. Sus formas son variadas, desde el tradicional
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6culo abocinado y el medio circulo en Tenancingo, amplios arcos recortados
y arcos de medio punto en Chalma, la ventana ovalada en Ocoyoacac, hasta
el hexagono y el rectangulo en Lerma.
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La reflexién inicial sobre el concepto de estilo es fundamental para la expli-
cacion del neoclasico en el centro de México. La posibilidad de explicar un
estilo concepto como producto del contexto histérico y la arquitectura de los
templos como resultado de problematicas especificas permite reconocer y
entender las variables que pueden contenerse, en este caso, en el estilo neocla-
sico del centro-sur del Estado de México. Asi, a pesar de que el academicismo
procurd cierta uniformidad en la aplicacién estricta de ciertos canones y mo-
delos de neoclésico provenientes de los tratados de arquitectura, los canones
se someten al contexto de pequefias poblaciones a finales del siglo XVIII y
principios del siglo XIX.

Todos estos templos se construyeron en el contexto de pequertias pobla-
ciones. Es decir, no estuvieron en poblaciones de demografia importante. De
esta manera, esta investigacion también muestra la forma en que se expandie-
ron los valores de la arquitectura clasicista desde la Academia de San Carlos
hasta las poblaciones del interior del virreinato y, posteriormente, México. De
ahi la importancia de definir, primeramente, el concepto de estilo como formas
y valores estéticos dinamicos, cambiantes y adaptables. Por otro lado, también
se plantea que el neoclasico —cuyas caracteristicas en la segunda mitad del siglo
XIX, tendieron a ser aplicadas con mayor correcciéon— se cultivd mas dado
que ello significaba ser parte de la vanguardia y el progreso que ya entonces
se distinguia como un valor positivo en la arquitectura.
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La arquitectura neoclasica en la Nueva Espafia tuvo una introduccién
gradual que supo combinar la tradicién de la arquitectura novohispana y los
canones, conceptos y valores propios de la arquitectura neoclésica europea.
En este libro se abordé como los arquitectos novohispanos cambiaron, gra-
dualmente, durante la segunda mitad del siglo XVIII, abandonaron el uso del
estipite y prefirieron utilizar las columnas como el elemento més importante
en las composiciones de las portadas. En buena parte del territorio del centro
del virreinato fue el elemento central de las estructuras en las fachadas de la
arquitectura civil y religiosa, acompafiadas de tallas y con ventanas mixtilineas
o lobuladas. En este sentido, pueden observarse varios ejemplos en la region
estudiada, entre los que destacan: el templo de Santa Maria del Buen Suceso
localizado en Santiago Tianguistenco, al parecer impulsado en su primera
etapa constructiva por el rico minero José de Borda (mecenas de la construc-
ciéon de la parroquia de Taxco) y la parroquia de San Bartolomé Apostol en
Capulhuac. El templo, primeramente aludido, presenta en su fachada una
destacada seleccion de columnas que guarda relacion con el templo de Santa
Prisca. En cambio, la fachada de San Bartolomé en Capulhuac es muy pare-
cida a la parroquia de Santiago en Chalco, obra del arquitecto novohispano
Ignacio de Castera y construida entre 1780 y 1795.

Después de esta investigacion debiera considerarse entre estos edificios
neostilos al templo de Nuestra Sefiora de la Asuncién en Tenango del Valle y
la capilla de Santa Maria Magdalena, Ocotitlan, en el cercano municipio de
Metepec, pues ambos presentan caracteristicas similares en la composicion de
su fachada. Si bien es cierto que coincido con Jorge Alberto Manrique al sefia-
lar que el nedstilo no fue una causa del establecimiento y el éxito del neoclasi-
co, indudablemente, fue su antecedente. Es decir, los arquitectos, talladores y
clientes que vivieron y trabajaron estos afios de transicion y establecimiento de
los valores academicistas eran poseedores de una tradiciéon de trabajo que se
modifico para incorporarse a la expansion del estilo neoclasico, pero sin borrar
los conocimientos ya poseidos. En otras palabras, las supuestas incorrecciones
que los puristas encuentran en esta primera etapa de la arquitectura neoclasica
se debe, principalmente, a una tradicién regional en la forma de trabajar que
también se mantuvo en el gusto de la poblacion.

No obstante, conviene recordar que el clasicismo y sus valores no eran
desconocidos para los arquitectos novohispanos, ni siquiera en los periodos
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donde las construcciones mas frecuentes recurrieron a una cargada decora-
cion de las fachadas y los retablos o al uso del estipite. Esta nocion permitié
explicar que el cambio de estilo fue a partir de un movimiento que cobré
mayor fuerza debido a la fundacién de la Academia de San Carlos, pero ésta
no fue la tnica causa: habian llegado antes arquitectos de la peninsula ibérica
y Europa con el germen de estas ideas. Asimismo, debe considerarse el trafico
y comercio de libros, pues se habian vuelto cada vez mas comunes algunas
publicaciones que los propios arquitectos locales se preocuparan por difundir
y cultivar entre el publico en general y entre sus colegas para impulsar los
conceptos y valores propios de la arquitectura neoclasica, que habrian de
imponerse con el paso de los afios.

De esta manera, el primer edificio neoclasico de esta region fue el templo
de San Martin en Ocoyoacac, el cual fue proyectado por el director del ramo
de arquitectura de la Academia de San Carlos, Antonio Gonzalez Velazquez,
pero con la coautoria de alguno de sus ayudantes, pues hasta donde se sabe
¢l nunca viaj6 a dicha localidad. Sin embargo, el neoclasico que se observa
en dicho edificio esta alejado de los canones mas estrictos sobre el uso de los
ordenes clasicos. No obstante, dicho orden se descuida atiin mas en los otros
ejemplos de edificios cercanos como Santa Clara en Lerma y “Gualupita”. En
el primero de los casos se incluyeron en la fachada modelados en argamasa.
En el segundo, se incorporaron elementos externos y extrafios a los 6rdenes
clasicos. Mas aun, el templo de San Martin tampoco parece mas cercano a lo
realizado en las fachadas de los edificios de Tenancingo y Chalma, pues ambos
parecen posteriores en sus formas, ejecuciéon y composicion.

El neoclésico de esta region es mas cercano, formalmente, al practicado
en la ciudad de México, pero donde se distingue la tradicién constructiva y
decorativa de la region. Por otro lado, pareciera que nunca se ajusté formal-
mente a los canones propios de la correccion neoclasica, pero logré construir
un lenguaje acorde con las necesidades de sus arquitectos y poblacion, donde
se combinaba el uso de los conceptos neoclasicos, sin abandonar completa-
mente elementos decorativos como los modelados en argamasa o la inclusion
de algunos elementos que les permitieran distinguirse de los otros templos,
como los remates mixtilineos en la Asuncién de Tenango del Valle y San
Francisco en Tenancingo. Este par de ejemplos, al que podria sumarsele la
fachada de la ermita del Santo Cristo de la Cafia en Lerma, son muestra de la
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transgresion a la linea recta, uno de los valores fundamentales del neoclasico
en otros lugares. En otras palabras, en la mayoria de los templos neoclasi-
cos, Santa Clara de Lerma, “Gualupita” y San Francisco en Tenancingo, se
permitié la incorporaciéon de elementos constructivos y decorativos que no
pertenecen a los 6rdenes clasicos; empero, seria imposible negar la inclusién
de estos edificios en la practica del neoclésico, aunque no abandonaron la
tradicion constructiva y decorativa que procuraba la decoracion del tallado
con argamasa o la posibilidad de incluir balaustradas, tallas y jarrones, por
ejemplo. Es decir, no se estableci6 un patrén preciso o caracteristicas comunes
recurrentes que permitan identificar el neoclésico de esta region. Lo que si
debe distinguirse es la intencién de construir un repertorio neoclésico propio,
cercano a los canones de correcciéon arquitectoénica pero sin abandonar la
tradicion constructiva de la region.

Los 6rdenes clasicos procurados por la arquitectura academicista no se
practicaron con rigurosidad en estos edificios, salvo, quizas, en los templos de
Ocoyoacac y Chalma. Junto a este par de fachadas que procuraron el orden
el dorico deben colocarse las columnas y pilastras doricas del templo de San
Francisco de Asis en Tenancingo, aunque éste, al mismo tiempo, incluya vo-
lutas en el remate de la fachada. En cambio, los templos de Santa Clara en
Lerma y La Asuncién de Tenango de Arista presentan fachadas donde las pi-
lastras y semicolumnas toscanas son el elemento fundamental de composicion.
Conviene recordar que la fachada primigenia de Santa Clara se encuentra
detras de la que actualmente se observa. Finalmente, mencion aparte merece
la composicion de la fachada de “Gualupita”, donde el orden compuesto de la
columnas se combina con florones de todos tamarfios y con esculturas. Se ob-
servan en estos edificios elementos clasicos combinados con tallas y elementos
ajenos a dicha tradicion, pero que parecieran imprescindibles en la decoracion
de los templos de esta region.

Indudablemente esta investigacion solo es el primer paso de muchos para
explicar la aparicion, el funcionamiento y la expansion del estilo neoclasico en
la arquitectura religiosa del actual estado de México: resulta evidente el gusto
que tuvieron en esta zona por este estilo difundido desde la academia de San
Carlos, donde resultan sobresalientes los casos de Tenango de Arista y Ler-
ma. El primero de estos poblados con las construcciones del Templo de Santa
Maria de Guadalupe y la fachada de la capilla del Calvario, ambos ejemplos
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de un repertorio arquitectonico mas tardio pero que procura un seguimiento
mas puntual de los 6rdenes clasicos. Queda pendiente el estudio de la probable
relacion entre las fachadas del templo de Guadalupe en Tenango del Valle y
el Santuario de Chalma.
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Este libro se divide en dos capitulos. Se comienza por establecer
historiograficamente el concepto de “estilo” y, posteriormente, el de
“neoclasico”. Esta reflexion sobre el concepto de estilo en las artes
plasticas constituye el inicio del primer capitulo, que continua con los
antecedentes de la arquitectura novohispana.

Ademas, se abordan los cambios detectados en la arquitectura desde
mediados de aquella centuria. La modalidad o subestilo del neéstilo,
sus caracteristicas y su expansion por la Nueva Espafia, especificamente
algunos casos cercanos a esta region. Enseguida se realiza una reflexion
sobre el clasicismo y como éste continué practicandose durante todo el
periodo virreinal.

El segundo capitulo establece una pequeiia monografia para cada uno de
los edificios incluidos en esta investigacion. Se han abordado con mayor
detalle los edificios propuestos por José Guadalupe Victoria como los
iniciadores del neoclasico en esta region: el Santuario de Chalma y
el templo de San Martin Ocoyoacac. Se continta con el templo de la
Asuncién de Maria en Tenango de Arista y el templo de San Francisco
de Asis en Tenancingo. En el primero de los casos debe resaltarse la
inclusion, sucinta, del templo de Santa Maria de Guadalupe y la capilla
del Calvario, ambos edificios con una marcada influencia del neoclasico
de la segunda mitad del siglo XIX.

El paso mas importante en este proceso de investigacion fue el contacto
con los edificios. Todos éstos pudieron visitarse en varias ocasiones,
lo que permitié vislumbrar algunas de las hipoétesis interpretativas
aqui propuestas. Se obtuvo un cuidadoso registro fotografico que fue
integrado a la fototeca digital Ricardo Rosas Franco de la Facultad de
Humanidades de la Universidad Autonoma del Estado de México. En el
mismo sentido, se realiz6é un registro minucioso de los elementos que
se integran en las fachadas y se compararon para tratar de establecer
regularidades que permitieran inferir conclusiones.
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