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‘Este es mi sentir, mi saludo al mundo de los caminantes, mi despedida del mundo de los dor-
midos, miventana al mundo de los delirantes. .. el dia que me decida a regresar con ustedes,

me saludardan como a cualquier senor de bien y con porvenir, pero si me decido a saltar . ..
bueno, trataré de hacerlo en el momento mas dlgido, cuando la ventana mire a un precipicio
de color, ramas y follaje, mi transmutacion sera memorable y estoy sequro de que dos o mas
de ustedes lo notardan, uno tal vez me regard de vez en cuando y yo me nutriré de sus intencio-
nes, un dia, después de algunas estaciones, mi intervencion en la realidad florecera.”

Moyocoyani Notlinitlazotla




CL ODJETO DLL ODJLTO

INTRODUCCION

I objeto que da fondo y perspectiva a la investigacion sera precisado mediante un tramite

semantico descriptivo a partir de la revision y explicacion de las variables que componen al tema de
investigaciony asilograr un contacto con el objeto de estudio, dando de este modo una vision general.
Dicha vision se convierte asi en una perspectiva de tipo aproximado, pero suficiente para preparar al

lector en el abordaje del documento completo.

En el titulo de la investigacion, Diserno Relacional en Naturaciones Poiéticas, se pueden identificar dos

grupos principales de variables:
Diseno Relacional
Naturaciones Poiéticas

La base sobre la que se sustenta debe buscarse en el primer grupo de variables, es decir, el Diserio
Relacional que se define conceptual y operativamente en el primer capitulo, en seguida se presenta una

exploracion general de dicho término.

El Diseno Relacional surge de la reflexion sobre la comunicacion, la tecnologia y los modos contem-
pordneos de interaccion tanto entre los individuos y su entorno, entendiento por individuos a todo ser

vivo, por lo que el enfoque de partida es biocéntrico.

En esta misma concepcion del diseno relacional
se observa que los contactos humanos y su
relacion con el entorno se diluyen en lo que
Nicolas Bourriaud llama espacios controlados, que
suministran lazos intervenidos como productos
diferenciados (Bourriaud 2008).

Esta situacion se somatiza en diversas esfe-
ras de actividad a nivel humano y afecta sus inte-
racciones tanto en niveles sociales, culturales asi
como con su entorno biodtico, desencadenando
problematicas relacionales.

El diseno relacional se plantea aqui como un es-
fuerzo para la creacion de sitios de intersticio, lu-
gares fisicos 0 metaforicos de encuentro, disenos
generadores de interaccion que atienden a los
nuevos entornos bioticos intervenidos o aliena-
dos.

En el primer capitulo del documento se en-
contrara la definicion conceptual y operativa del
diseno relacional como herramienta de produccion
estética al servicio del arte desde el materialismo
del encuentro.

El segundo capitulo habla del concepto de arte,

en su relacion con el diseno y lo aterriza en los
términos del diseno relacional en el contexto de las
intervenciones vegetales, formas del arte contem-
pordneo en revolucion biotica constante.
La creacion humana se presenta en el segundo
apartado como una fuerza poiética luchando
contralosmitosdelaoposicionentrelaproduccion
estética y la cotidianeidad naturalizando y
canalizandose mediante los elementos vegetales.

El segundo grupo de variables que integran al
objeto de investigacion son las Naturaciones
Poiéticas.
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El capitulo 3 se ocupa de plantear el enfoque
biocentrico que fundamenta a la intervencion ve-
getal como objeto de diseno relacional. Si el diseno
es capaz de crear intersticios sociales, y el arte del
artificio con elementos naturales responde como
un jardin simbdlico cuyo designio es el didlogo y el
encuentro, entonces el tercer capitulo se concen-
tra en una exploracion que se acerca a los objetos
de naturacions poiética.

El tercer capitulo concluye con un acercamien-
to a las técnicas y procedimientos que seran uti-
les en la realizacion de los objetos de naturacion
poiética, para concluir con una reflexion sobre las
funciones, beneficios, limitaciones y perspectivas
de dichos objetos.

Por ultimo el cuarto capitulo es una presentacion
de las intervenciones artisticas vegetales que se
ejecutaron durante el periodo de investigacion,
disenos relacionales aplicados en forma de
eventosy objetos de concepcion poiética.

Estos objetos de convergencia se realizaron en
dos escenarios: La Facultad de Arquitectura y
Diseno de la Universidad Autonoma del Estado
de México (UAEMex); y la Ciudad de Valencia en
Espana durante la estancia de investigacion en la
Facultad de Artes de la Universidad Politécnica de
Valencia (UPV).

Cabe presentar en este punto los objetivos ge-
nerales y particulares que dieron direccion al tra-
bajo de investigacion, de los cuales surgen la deli-
mitacion geografica y temporal, estrategias de
consecucion y el ambito metodologico mixto de
aplicacion.




ODJLTIVOS

Objetivo General

Generar disenos relacionales, creadores de interacciones metaforicas, personales, sociales y culturales
mediante la creacion de espacios reales o imaginarios en objetos de naturacion poiética que funcionen

como metaforas del encuentro.

Objetivos Especificos:

Plantear al Diseno como un generador biocéntrico
de interacciones a nivel metaforico, social y
cultural.

Presentar a los elementos naturados como

metaforas de las relaciones y encuentros que con-
forman a la naturaleza.
Tomar como horizonte de creacion a la esfera
de interacciones humanas y su contexto social y
natural para materializar esta postura en objetos
naturados.

Crear metaforas del encuentro generando di-
seno relacional que responde a crisis relacionales de
nivel bidtico, social y cultural.

DELITTITACION

Estrategias de consecucion:
Trabajar en una aproximacion tedrica al término
Diseno Relacional

Explorar las técnicas y posibilidades de mate-
rializacion del diseno relacional mediante la natura-
cion de objetosy lugares
Describir 'y responder a las vrelaciones e
interacciones del contexto geografico especifico
de aplicacion

Desarrollar disenos intersticiales que respon-
dan a estos objetivos, como pueden ser, talleres,
encuentros, meetings, concursos, trabajos multi-
disciplinares, charlas, conferencias, instalaciones
individuales y colectivas.

La investigacion encuentra delimitantes geograficas y temporales especificas. Durante la prefiguracion
y la prefiguracion los limites son de caracter conceptual, teorico y referencial, es en los momentos de
configuracion, donde las perspectivas de aplicacion definen espacios y tiempos determinados.

La delimitacion Geografica se centra en 2 lugares: La Facultad de Arquitectura y Diseno de la UAEMex
enToluca Estado de Méxicoy la Ciudad de Valencia Espana durante la estancia de investigacion realiza-

da en la Facultad de Bellas Artes de la UPV.

Temporalmente se restringe la investigacion a un periodo de 2 anos desde Agosto del 2013 hasta Julio

del 2015.

PROBLEINA DE MVESTIGACION

El ser humano tiene la tendencia a pensar de un modo antropocéntrico, es decir, considera que él es el
servivo dominante del planeta, y que todas las circunstancias externas giran a su alrededor ya sea para

su beneficio o su perjuicio.

Elimpacto antropogénico es un término que se refiere, como su nombre lo indica, a los cambios que
encuentran su origen en el hacer humano.Varios estudios abordan estos cambios,y muchos de ellos dan
cuenta de sus efectos en el contexto ambiental global (De Val 2012).

La interaccion del hombre con los sistemas complejos que conforman a su ambiente han hecho
evidente la capacidad humana para acaparar recursos y alterar procesos ecosistematicos (Sanderson,

2002).

Ademas las obras de ocupacion de la naturaleza crean un mosaico fragmentado que provoca un
efecto de borde entre la matriz de habitat transformado y los remanentes de habitat natural. (De Val,

2000).

El campo de lo ambiental es en donde la crisis se manifiesta con mayor claridad, existen infinidad de
conscuencias ambientales derivadas de la actividad humanay su relacion con el entorno.

En el sentido que atane al medio ambiente se menciona por ejemplo;la concentracion de gases de efecto
invernadero, el cambio climatico, el cambio en el uso y cobertura de suelo, el aumento de nitrogeno
reactivo en los ecosistemas, invasion de especies exoticas, depredacion y acaparamiento de recursos.
(Guevara, 2012). En un sentido general se puede decir que cualquier asentamiento urbano representa un
impacto ambiental al entorno del espacio que ocupa.

Las ciudades conforman lo que se conoce como ‘“islas de calor’ en donde la temperatura se vuelve
inestable y ascendente en la medida de su crecimiento.
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Unos cuantos grados de diferencia pueden significar graves danos a especies vegetales y animales
habitantes todas de un entorno que los necesita para subsistir ya que todo ecosistema encarna una red
simbidtica de sus integrantes.

En esta misma linea de pensamiento podemos deducir que los residuos y emisiones contaminantes
que generan las distintas actividades del ser humano superan la capacidad del entorno para ser reme-
diados antes de causar danos. (De Val 2012).

El ser humano comparte este planeta con infinidad de especies vivas, representa solo uno de mi-
llones de caminos que la evolucion ha seguido para crear el entorno actual, todas y cada una de estas
especies se encuentran interconectadas en uno varios aspectos creando asi un destino compartido.

Por plantear un ejemplo de lo dicho la mayoria de las plantas llevan en este planeta mds de 4 mil
veces mas tiempo que los primeros ancestros hominidos, se puede decir que el reino vegetal tiene un
derecho de antigiiedad de mas de 440 millones de anos por sobre la hegemonia humana (Oldroyd, 2004).

Desde un enfoque biocéntrico de los aspectos botdnicos, la vegetacion es capaz de entrar en varios
tipos de sincronia con el ser humano, al construir ambientes de concreto estéril, al buscar la constante
asepsia y ausencia de vida, se contribuye a la desaparicion de este vinculo esencial (Stigsdotter y Grahn,
2002).

Los modos contempordneos de interaccion tanto entre los individuos y su entorno, espacios contro-
lados, que suministran lazos intervenidos como productos diferenciados detonan una reflexion sobre
el designio y su papel como creador de elementos relacionales.

La crisis relacional entre el hombre y su entorno se manifiesta en fronteras autoimpuestas, y de
muchas indoles, Dominique Simonet habla de 5 desgarrones:

-El primer desgarron se da entre el ciudadano -El cuarto desgarron, situa una frontera entre
y el campesino, vidas intolerables de uno hacia el lo viejo y lo joven, segregacion entre generaciones
otro que clasifica encasillay estigmatiza

-El segundo desgarron ocurre entre el produc- -El quinto desgarron, separa lo intelectual de

tor y el consumidor, a pocos productores se les lo manual, por un lado los que piensan, estudian ,
ocurre consumir sus propios productos y prefie- reflexionan o discursany por el otro los que mani-
ren permanecer en su papel pulan la materia que sin lo primero se convierten
-El tercer desgarron es entre lo publicoylo pri-  en maquinas repetitivas que no pueden acceder al
vado, la sociedad se desdobla en dos partes, por conocimiento teorico.(Simonnet,1987).
un lado la vida econdmica y publica se rige porla Estos efectos de orden global se interconectan con
productividad, competitividad, y por otro lado la  problemas de orden localy los problemas globales
vida privada se rige por el sentimiento y el deseo, de perspectiva general estan relacionados siempre
la sociedad personal se convierte en un refugio a problemadticas cuyos factores en su interaccion
que permite tomar contacto y encuentro utopico  tienen repercusiones en sistemas adyacentes.

En la actualidad las relaciones humanas solo existen dentro de los espacios de comercio, porque lo que
no se vende se reprime o se castiga. En este contexto las relaciones humanas se ven obligadas a tomar
formas clandestinas si pretenden sobrevivir (Bourriaud,2008).

Estas barreras artificiales, ideologicas y sociales alteran significativamente las relaciones a varios
niveles, ideologicos culturales y ecoldgicos, a continuacion se presentan algunas reflexiones al respecto.

Los elementos de naturacion poiética son intervenciones artisticas vegetales que surgen en respues-
ta a esta problematica y se suman a la lucha contra los mitos de la oposicion entre la produccion esté-
tica, artistica y disenistica.

En un tiempo en el que se producen objetos desde la ironiay el sin sentido el disero relacional presta
mas atencion al espacio de las interacciones entre los espectadores y la obra, el hombrey su creacion, la
sociedady su entorno.
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‘Esto puedes sentirlo cuando te extiendes sobre la tierra,
boca arribay tu pelo penetra como un manojo de raices y
toda tu eres un tronco caido.”

Jaime Sabines
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CAPITULO|
DISENO RELACIONAL
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Este capitulopresentaunacercamientoalos planteamientos centrales del disenorelacional que postula
al designio como un creador de intersticios en el colectivismo y la interforma que se tangibilizan en
eventos u objetos de naturaleza poética.

El diseno relacional se plantea aqui como un esfuerzo para la creacion de sitios de intersticio, lugares
fisicos 0 metafdricos de encuentro, disenos generadores de interaccion que atienden a los nuevos en-
tornos bidticos intervenidos o alienados.

Este tipo de diseno es una propuesta de generacion ramificada de actividades, eventos y objetos
que surgen en respuesta al consumismo de tiempo, recursos y espacio, mediante un acercamiento a la
estética relacional de Bourriaud (Bourriaud 2008).

En este apartado también se plantea al diseno como un ente traductor que a través de un materialismo
del encuentro se presenta como un ente de caracter radicante, creador de duraciones, hechosy eventos.

El diseno es un generador de interacciones a veces casuales y otras veces alternativas o de definicion
cultural, se acerca a la civilizacion con propuestas coetdneas que buscan diferentes métodos de impacto
yrelacion.

El diseno se acerca a veces con verdades absolutas, otras veces con arrepentimientoy desesperacion
en sus objetos, clamando por la reivindicacion de aquellos absolutos,y en momentos se presenta tran-
quilo en la indeterminacion posmoderna.

En su Estética Relacional, Nicolas Bourriaud nos Existe una union contenedora, abarcadora

habla de la situacion contemporanea del arte y su
dificultad para ser entendido sin una presencia
de discurso tedrico en un tiempo en el que se
producen objetos desde la ironia y el sin sentido.
(Bourriaud,2008).

En este escenario, entonces, habra que poner
mas atencion al espacio de las relaciones entre los
espectadores y la obra, es decir que dependa mas
el éxito o fracaso de una obra, de su interaccion
real en su situacion designada por el disenador y
no tanto sea filtrada por criticos y enterados que
solo buscan el aspecto ideoldgico, social o politico.

y conductora de todos los disenos del hacer
humano, le da al elemento designado un cardcter
supraterrenal que da origen y encuentra
proporcion entre la naturalezay el hombre.

Los fundamentos que generan e intersectan
estos disenos, convierten al hombre en un ente ca-
paz de usar su tendencia a observar y reproducir
las proporciones de forma transversal en todas
sus actividades y creaciones para generar objetos
detonantes y resultantes.

Visto de este modo el disenador genera su propio y legitimo conocimiento, la razon y el idealismo
quedan incluidosy superados por la desviacion, el encuentroyla duracion, es decir que se esta hablando
de un materialismo del encuentro.
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[TATERIALITO DEL LHCULNTRO

Al respecto de este acercamiento tedrico que fundamenta la concepcion poiética de las intervenciones
vegetales realizadas durante la investigacion, se pueden considerar al menos las siguientes premisas
basicas.

La forma es el encuentro de las estructuras que dura mds que un instante, lo suficiente para ser
percibido como duracion, en un materialismo del encuentro seria un error pensar de otra forma en las
caracteristicas que conforman al mundo.

Esta vision del mundo ha sido estudiada por diversas perspectivas filosoficas, Althusser aclara:

‘Que este materialismo del encuentro haya sido reprimido por la tradicion filosofica no significa que haya sido
ignorado por ella: era demasiado peligroso. Por eso fue muy pronto interpretado, reprimido y desviado hacia un
idealismo de la libertad' (Althusser, 2002).

De acuerdo con este materialismo del encuentro, el origen de todas las cosas,y sus formas, es el encuentro,
el desvio infinitesimal que ocasiona el encuentro del atomo desviado y el de al lado.

Epicuro decia que antes de la existencia misma todo era una lluvia paralela, una caida eterna de los
atomos de la creacion que viajaban eternamente en una sola direccion en lineas paralelas.

El desvio de un atomo, un infinitesimal cambio de trayectoria, al que los fildsofos llaman el clinamen,
creala posibilidad del encuentro,y si es duradero, entonces se conforma una aglomeracion que le confie-
re a la materia la realidad que posee. (Althusser, 2002).

En este materialismo de la lluvia, el detonente primigenio ya no es la razon, sino la desviacion. La
desviacion es originaria, no una consecuencia, entonces el encuentro es creador, constructor de
realidades, Althusser lo explica de la siguiente manera:

'Sin la desviaciony el encuentro los dtomos no serian mds que elementos abstractos, sin consistencia ni existencia.
Hasta el punto de que se puede sostener que la existencia misma de los atomos no les viene mas que de la desviacion
yel encuentro antes del cual no tenian mds que una existencia ilusoria’(Althusser,2002 p:33)

Desde este enfoque se puede decir entonces que no hay razon, no existe un sentido, causa ni fin, solo
desviaciones que resultan en encuentros, encuentros que dependen de su duracion para ser notados
como realidades.

Althusser advierte que Heidegger apoya a esta teoria al hacer frente al idealismo como filosofia del
Origen y de la Razon, habla del mundo como es descrito por los presocraticos, por Heraclito, algo que
siempre ha sido y esta dado en su hecho. (Althusser,2002 p:35).

El mundo se construye a partir de contingencias, de encuentros,y la realidad depende de las duraciones
de estos. Las formas, son entonces ratificadas como encuentros que duran, y un diseno que trabaja con
materiales sociales creara formas sociales.

Estas formas son relaciones o encuentros que se aglomeran para configurar sus propias realidades.
Bourriaud reconoce esta perspectivay concluye que los hechos sociales también son cosas, materia pri-
ma que puede ser aglutinada en formas materiales (Bourriaud 2008).

Sobre la base de las ideas expuestas, el disero relacional se ocupa de las formas que se construyen con
el encuentro,y funge como una interfaz entre la sociedad y su entorno, crea designios que hablan sobre
la relacion entre el hombre y el mundo.

Este cambio de perspectiva desemboca en una revolucion, un cambio de objeto, la investigacion se
convierte en investigadora, se adivina un comunismo del diserno, un campo del pensamiento en el que la
lucha de las ideas se hace posible como actividad creadora.

Esta revolucion representa el abandono de la razon como clase-estado, y el surgimiento de la colec-
tivizacion como detonante de los encuentros que dan forma al mundo, el disenador encuentra duracio-
nes significativas en las proporciones naturales

Este tipo de diseno crea analogias a partir de lo que duren las relaciones y su obra depende mas de
tendencias entropicas y de dinamica social aleatoria que de razones y designios que por estaticos se di-
luyen en el trayecto de construccion.
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DISETNO RELACIONAL

Es cuando se toma en cuentay se reflexiona sobre todo lo mencionado anteriormente que se entiende
ahora al diseno con una nueva definicion operacional: el albedrio configuracional del hacer humano.
La aleatoriedad no es la ausencia de la causa, es un efecto de difuminado que oculta los factores de
relacion, las promesas se convierten en hipotesis, los secretos se vuelven profanosy la realidad se vuelve
virtual (tal vez siempre lo fue).
Elindividuo se convierte en disenador al servicio del arte, se mueve en un fractal que al interactuar en
sociedad crea formas que se perciben caoticas si se examinan desde los paradigmas clasicos.

La racionalidad agoniza y los argumentos ya no buscan justificar los disenos sino que luchan por la
supremacia por sobre el objeto, Eros y Tanatos en la época de la virtualidad luchando en campos
metafisicos.

El diseno a partir de ahora es un ente intersticial que esta en el campo de lo intangible, y se trata de
evidenciar al objeto del objeto por sobre el objeto mismo jugando con las reglas de la perspectiva
relacional.

Es dificil comprender que la justificacion no puede ser entendida desde el objeto ni desde el sujeto,
es mejor recurrir a la reflexion del momento que ocurre en la duracion del evento que conforma a la
relacion entre individuos, es decir, admitir que el diseno es relacional.

A decir de Bourriaud: "La relacion humana se ve obligada a tomar formas extremas o clandestinas si
pretende escapar al imperio de lo previsible” (Bourriaud 2008 p:7).

Seguin la perspectiva de la estética relacional, es necesario generar movimientos de respuesta a las
crisis de las relaciones, el diseno también responde a su manera desde un designio social, que admite su
dinamicay caracter efimero.

Es debido a lo anterior que se construye el término diseno relacional como etiqueta que diferencia
al movimiento de respuesta a la separacion de los canales relacionales y la mutacion hacia la sociedad
contemporanea. (Debord,1998).

Se puede ver al diseno relacional como uno de los mejores evidenciadores artisticos del cambio desde
un estructuralismo hacia vanguardias dinamicas e impredecibles, en donde los artistas buscaban ser
reconocidos y ver su obra expuesta pero no comprendida.

Mas alla de este momento de cambios impredecibles en donde un zapato tirado en la calle puede ser
conceptuado a modo de instalacion artistica con voz de critica cultural. Ya no se busca la vanguardia.

No existe la universalidad, ahora se pretende el presente, la experimentacion, lo relativo, lo fluido, la
verdad se ha vuelto liquida. Se trata desde luego de ubicar al diseno y su postura en la postmodernidad.

Bourriaud nos dice que el prefijo ‘post’ solo es una manera de referirse a toda la serie de versiones
de ese ‘después de” desde un post-estructuralismo critico hasta opciones claramente nostdlgicas como
los 'neo’.

Lo que se quedd atrds fue la intencion totalitaria, los idealismos del estructuralista y las pretensiones
colonialistas del modernismo. De ahora en adelante los disenadores ya no buscan predecir el futuro sino
construir posibilidades. (Bourriaud 2008).

No es fortuito que Bourriaud conciba al arte como la invencion de relaciones entre sujetos; entonces
cada obra de diseno, como instrumento al servicio del arte, encarnaria la proposicion de habitar un
mundo en comun.

El trabajo de cada artista-disenador, se convierte de este modo en un haz de relaciones con el mundo que
asuvez generaria otras relaciones, que al ejecutarse detonan nuevas concepcionesy asi hasta el infinito
(Bourriaud 2008).

Acha dice que la sensibilidad no descansa en ningun momento, y aunado al aspecto relacional plan-
teado por Bourriaud se tiene que el consumo artistico se puede dar incluso en la cotidianeidad y con
elementos no pensados como artisticos originalmente (Acha,1988).
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La posibilidad de un diseno relacional, admite al
diseno como herramienta de realizacion artistica,
un terreno rico en experimentaciones sociales,
dibujante de utopias de proximidad con la ayuda
de signos, formas gestos u objetos.

A decir de Millard, todo producto de la sensibi-
lidad humana esta ligado a la estéticay la razon,y
en su encuentro relacional agota la razon del otro
yactua la sensibilidad en busca de lo bello para in-
teriorizarlo desconocido.(Millard,1998)

El arte que reconoce al materialismo del encuen-
troy el diseno como tangibilizador de esta postura
responden a su faceta social en el sentido creativo
porque lo estético no existe por si solo, necesita de
la relacion para legalizarse.(Millard,1998)
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TERTULIA VEGETAL

Conelfinde dejar claro el concepto del diseno relacional
y operativizarlo en eventos intersticiales reales, se
procedio a la creacion de un grupo de naturadores
que se bautizo con el nombre de ‘naturacion poiética’.

Una de las principales formas de configuracion del
objeto se presenta en este tipo de naturacion poiética
interpersonal (grupo de naturadores) que se esmera
en crear lo que se podria llamar metéforas del
encuentro a partir de talleres y sesiones diversas.

Para Bourriaud los meetings, las citas, las
manifestaciones, los diferentes tipos de colaboracion
entre dos personas, 1os juegos, las fiestas, los lugares,
en fin, el conjunto de los modos de encontrarse y
crear relaciones representa hoy objetos estéticos
(Bourriaud 2008).

El encuentro se convierte en un objeto, y la dura-
cion de estos eventos produce formas tan tangibles
como cualquier otra, surge desde el campo del desig-
nioy ocupa las herramientas de expresion que le son
propias para cada ocasion.

Asi se comprende desde el aporte de la investigacion
la creacion de un grupo de artistas del diseno relacional
que en sus reuniones, generan objetos, eventos y
reflexiones de diseno en pos de la interseccion social.
Es a partir de este concepto que se genera el taller de
naturacion que detono un evento de interés colectivo
en el que participaron diversos miembros de la
comunidad de la Facultad de Arquitecturay Diseno.

Se generd un taller en el que se exploran las técnicas
de aplicacion vegetal a objetos de diseno relacional
con lo cual se comienzan a forjar proyectos de
intervencion para diferentes espacios que se
presentan a continuacion.
Paralograrlaunioninterpersonal delosparticipantes
delosproyectos a desarrollarse, primero se procedio a
generar metdforas de pequeno formato con técnicas
de naturacion que tienen la finalidad de servir como
un llamado social

Dicho taller estuvo dirigido a las personas que
siendo expuestas a dichos objetos respondieron de
forma asertiva y manifestaron su interés de partici-
pacion, con lo que se logro el encuantro a partir de la
desviacion metaforica o clinamen.

Unavez logrado el objetivo del encuentro metafo-
rico y de pequeno formato, se presento el caso de las
caminatas como experiencia estética y de contem-
placion con fines reflexivos y de observacion vegetal
que se realizaron en el cerro de Coatepéc.

Estas marchas son configuraciones de aplicacion que
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Fotografia 3 Se realizo una presentaciony descripcion de algunas de las especies vegetales mds representativas del entorno. fotografia
de Azael Pérez, tomacda el 27 de enero de 2014).
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Fotografia 4. Ayocote variedad de frijol silvestre creciendo entre las rocas del cerro de coatepec (fotografia de Azael Perez, tomada el 27

de enero 2014)

se sustentan en el acto de caminar como un medio
de expresion del hacer humano, en este sentido, la
direccion, la velocidad, y la intencion se convierten
en elementos de composicion y construccion del
evento relacional.

Desde el enfoque del materialismo del encuentro,
el evento y el entorno, en sus componentes
climaticos, vegetales, animales y del terreno se
truecan en el sustrato que sostiene al acto poiético.
En la coleccion de imagenes que acompanan
asta seccion se presenta el registro de una de las
caminatas realizadas con el grupo de Naturacion
Poiética.

La ubicacion de dichos eventos fué en esa oca-

sion un recorrido por el cerro de coatepéc, Ciudad
Universitaria de la Universidad Autonoma del Es-
tado de México, Toluca, Estado de México.
Durante estas caminatas se realizo una
presentacion 'y descripcion de algunas de
las especies vegetales mas simbolicas y
representativas del entorno. En la fotografia se
observa el ‘arbol de las manitas’ que se encuentra
junto ala facultad de Turismo.

El ascenso al cerro paso por entre las faculta-
des de turismo e ingenieria, y casi de inmediato
se encuentra en un entorno silvestre, en donde la
mano del hombre no ha tenido mucho que ver con
la configuracion visual que se despliega.

Ellecho rocoso que sostiene a Ciudad Universitaria
seasomaporentre terrazas devegetacionrastrera,
rusticas composiciones vegetales se acomodan
entre las grietas y el musgo, los helechos, el zacate,
los nopales y los magueyes dan la bienvenida.

Se logro identificar una variedad de ayocote,
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un frijol silvestre de planta trepadora, rustica,
anual, de flores rojas muy vistosas y que crece en
abundancia por entre las pencas de los nopales
del cerro de Coatepéc.

Después de caminar un poco se encontraron

Fotografia 5 El paso por entre las facultades de turismo e ingenie-
ria, casi de inmediato se encuentra en un entorno silvestre.
(fotografia de Azael Pérez, tomada el 27 de enero de 2014).




variedades de flores comestibles parientes del colorin pero cuya planta es de porte mucho mas reducido,
apenas llegan alos 90 cm de altura,y cuya flor es de color naranja brillante a diferencia del rojo cotidiano
del colorin.

El paseo tuvo momentos sombriosy tristes al observar que las plantas introducidas con intenciones
‘reforestadoras’ como el cedro blanco y el eucalipto estan acabando con las especies nativas.

Las especiesvegetalesllevadas a estos terrenos conintenciones politicas pseudo-ecologicas transforman
el entorno en escenarios oscuros y sobrepoblados desbalanceados y domesticados.

Los escenarios naturales en el cerro de Coatepéc son variados, riscos con agua filtrandose haciendo
frontera entre terrazas de siemprevivas y campos de flores de mayo, nopales cubiertos por las flores del
ayocote, y magueyes aferrandose a pequenas grietas.

Fotografia 7 (fotografia de Azael Pérez, tomada el 27 de enero
de 2014).
FEatn,

Fotografia 8.(fotografia de Azael Pérez, tomada el 27 de enero
de2014).

Fotografia 6.Ellecho rocoso que sostiene a Ciudad Universitaria : o
se asoma por entre terrazas de vegetacion rastrera. (fotografia de — Fotografia 9.(fotografia de Azael Pérez, tomada el 27 de enero
Azael Pérez, tomada el 27 de enero de 2014). de2014).

26

Estos eventos ocurren en una experiencia estética
representada en las distintas narraciones que
los visitantes enuncian, y no mueren al terminar
el acontecimiento, se van con los observadores y
detonan nuevos eventos.

¢Sera posible generar relaciones humanas
con el mundo a partir de las posibilidades de
experimentacion social que nos brinda el arte en
sus herramientas de diseno relacional? Esta es la
pregunta que queda por responder

Los siguientes apartados buscan plantear esta
posibilidad a través de la continua produccion de
objetos, sus eventos, acontecimientos y registros,
desde el diseno relacional.
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Fotografia 10.Caminatas como experiencia estéticay de
contemplacion en Ciudad Universitaria. (fotografia de Azael Pérez,
tomada el 27 de enero de 2014).




CONCLUSIONES DEL CAFITULO 1

Se puede cerrar este apartado con la conclusion de al diseno
relacional es una propuesta de generacion de materiales en un
nuevo dominio de formas de caracter cocial y radiante.

Se cumplio el objetivo de plantear al diseno relacional como un
generador de interacciones, con enfoque brocontrico y a distintos
niveles; metaforico, social y cultural.

Esto coadyuvo a una aproximacion teorica sobre el término “disero
relacional’ a partir del cual el disenador tiene la posibilidad de
asumir nuevos modelos simbolicos basados en el intercambio, es a
la vez objeto y sujeto cuya funcion se expone a la reciprocidad.

CAPITULO 2
NATURACION POIETICA

La palabra naturacion se emplea de forma recurrente y se refiere a la aplicacion de elementos
vegetales sobre espacios u objetos artificiales, la utilizacion de este término esta generalizado en
campos como la ecologia, la horticultura y la arquitectura

Sin embargo es prudente aclarar que la naturacion como palabra no es completamente acorde a la
actividad que describe, cabe en este punto hacer una breve reflexion al respecto de la pertinencia del
término.

Se puede decir que un lugar o un objeto es naturado en el momento en el que la naturaleza se lo apropia,
por ejemplo, cuando una casa abandonada es invadida por las plantasy animales del bioma circundante
se puede afirmar que aquella casa ha sido naturada.

En otralinea de ideas, sivamos mas alla de esta naturacion, cuando describimos a la actividad planea-
da de implementacion de elementos naturales, se esta recurriendo a un arte y una técnica humanas, es
decir, un artificio.

Dicho artificio es una metafora de las proporciones de la naturaleza, pero no por ello es natural,y toma
consideraciones del entorno bidtico para su realizacion, pero no por ello deja de ser una analogia o
metafora de las relaciones que se dan por si solas en la naturaleza.

Llama la atencion que la palabra naturaciony el tratamiento que se le da al término naturaleza alo largo
del proyecto es una construccion a conveniencia, sin embargo, se invita al lector a la paciencia en pos de
la consecucion de los objetivos.

La creacion humana que configura la obra mediante el albedrioy el designio es el diseno, es una fuer-
za natural previa y fundamental que puede ser naturalizada y canalizada por la techné o arte hacia el
camino del diseno relacional y la intervencion vegetal.

En este sentido el diseno se puede entender como una teoria desde su perspectiva determinante y
configurante de la realidad a partir de lo real, y también se convierte en desencadenante de técnicas de
configuracion.

Estos modos de accion responden a dicha teoria en cuanto a que no se pueden separar de sus funda-
mentos de origen. Esto convierte al diseno en una manera fundamentada de producir realidad a partir
de lo real y lo natural a partir de lo artificial a través de actos poéticos.

FOIESIS T NATURACION

La creacion de objetos designados a interactuar socialmente representa una tangibilizacion del
conocimiento del disenador sobre los factores que intervienen en el funcionamiento e integracion de
su obra. Si responde a un enfoque biocéntrico necesariamente serd un objeto equilibrante en los sistemas
de interrelacion de sus factores integrantes, en niveles bioticos, sociales, culturales e interpersonales.

Los objetos concebidos desde esta perspectiva se enfrentan a objetos que vistos desde el enfoque
antropocéntricoresultanlogicosyracionalesyserd,por consiguiente, deber del disenador el argumentar
su acto poiético.

El colocar al objeto en el punto medio entre la enajenacion urbana disfrazada de progresoy el vicio
humano disfrazado de desarrollo, asigna asi al diseno en espacios urbanos una virtud equilibrante e
integradora del enfoque de la estética relacional.

Ahora se presentaran algunas reflexiones al respecto de la dinamica entre lo que se plantea como
naturaciony la poiesis detonante de la creacion, y se tratara de explorar su relacion en el diseno relacional.
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UIRINY

Desde un personal punto de vista, se puede decir que el principal problema al que se enfrenta la filosofia
del diseno es la parte dinamica y flexible de la creatividad como génesis de los razonamientos que
detonan el proceso del diseno.

Todo el proceso generador es susceptible de ser teorizado sin demasiadas dificultades, echando
mano de las herramientas adecuadas que reivindiquen al diseno como un acto de conocer, excepto por
esta parte todavia resbalosay escurridiza de la chispa creativa.

Explorando sobre esta capacidad creadora pero a la vez trayéndolo a la realidad contextual se puede
comenzar por recurrir a la perspectiva clasica sobre la creacion de los objetos para luego construir un
concepto aplicable.

Aquello que actualmente se conoce con el nombre de ciencia o produccion cientifica era usualmente
manejado por los antiguos griegos mas bien como el saber de eso sobre cuya base es posible fabricar
algo: lo llamaban poietike episteme o techne.

La poietike o POIESIS es una actividad creadora, en su relacion conlas técnicas de designio, es la produccion
de lo verdadero en lo bello, de modo que el diseno es una técnica poiética en cuanto a que parte del
conocimiento en el sentido del dominio aprendido de procesos de trabajo en ciertas artes (Gadamer,

1981).

Esta poiesis es una capacidad que propicia el entendimiento del designio, cuyo objeto pasa por un pro-
ceso de prefiguracion poiética, para seguir con una figuracion argumentativa, termina por convertirse
en la modelizacion pragmatica del objeto del objeto (Irigoyen, 1998).

NATURACION.

La definicion conceptual de la palabra naturacion
en cuanto a su ambito disciplinar urbano dice que
es aquella que se encarga de unir a la vegetacion
y los espacios citadinos como edificios, calles,
azoteas, con el fin de crear microclimas benéficos
para la ciudad. (De Felipe, 2012).

La naturacion urbana es entonces la accion de
incorporar o fomentar la naturaleza en el medio
ambiente citadino, mediante la recuperacion de la
floray fauna autdctonas de una manera aceptable
y coherente (Briz 2004).

La naturacion en su ambito ontico es, en conse-
cuencia un hacer poiético que considera a la obra
humana como un ente sintético que pierde su ca-
rdcter natural al pasar por los filtros de su reconfi-
guracion racional

En este mismo sentido, la naturacion es por
tanto una posibilidad de equilibrio que responde
al efecto fragmentador mediante la colocacion
metaforica de elementos naturales sobre la es-
tructura urbana.

Para Heidegger el proceso de creacion, como
acto humano es una técnica poiética y técnica a
un tiempo, sintetiza el saber de aquello sobre cuya
base es posible crear algo y nunca separa ese saber
del acto mismo de la creacion. (Heidegger, 2012).

Es decir que el movimiento dindamico de la
creacion humana se constituye de elementos pa-
ralelos, la teoria y la prdctica son partes constitu-
tivas del objeto designado que actuan en forma
sincronica.

Tomando en cuenta esta perspectiva es que
se presenta aqui el término naturacion ligado
al de poiesis, para evidenciar la relacion entre
técnica y poiética desde el momento del designo,
prefiguracion que pasando por la figuracion
desencadena una configuracion objetual.

Entiéndase entonces al término naturacion
como el acto humano de retomar elementos de
la naturaleza y se ocupa de reconfigurarlos en
artificios que crean un encuentro o relacion a
través del artey la técnica.

La relacion que se pretende crear en este proyecto
de aplicacion del diseno relacional en objetos de
naturacion poiética ocurre entre el hombre que
creaq, la naturaleza que se emula y el hombre que
contempla, usa o traduce al objeto.

Es claro ahora alo que se refiere el objeto de na-
turacion poiética; signos dicentes, configuraciones
que incluyen a lo natural en lo artificial, creando
asi un artificio que habla de la naturaleza aun sin
serlo.

El objeto de naturacion poiética es un metatexto al
que cada observador traduce desde su concepcion
de lo natural, mientras dure el evento o el
encuentro, siempre de cardcter efimeroy social.

Dentro de este orden de ideas resulta claro que la
naturacion poiética es un modo de manifestacion
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artistica que echa mano del diseno relacional para
la creacion de Metaforas de la naturaleza como
texto que habla del materialismo del encuentro.

Esta via de expresion puede tomary ha toma-

do desde hace décadas muchos caminos de solu-
cion visual. A manera de ejemplo se mencionaran
algunas de las principales tendencias relaciona-
das con esta forma de arte vegetal urbano.
Para Nicolas Bourriaud el arte y por tanto el
diseno es una actividad que consiste en producir
relaciones con el mundo con la ayuda de signos,
formas, gestos u objetos. (Bourriaud, 2008, p.135).

El arte botanico o la intervencion vegetal se
presenta como la aplicacion del diseno relacional
con técnicas de implementacion de cultivos a ob-
jetos que crean una metafora de relacion poética
entre el hombre y la naturaleza.

En este escenario el Land art agrupa obras de
diversas indoles, es vago y muchos de los artistas y
disenadores que han sido clasificados en esta ca-
tegoria no lo supieron o no lo consintieron ya que
implica asociaciones que en ocasiones son muy le-
janas a las intenciones de los disenos

(Raquejo, 1998).

De modo que el término Land Art en este caso no
se utiliza para definir un movimiento ni un estilo
especifico, es mas bien una actividad artistica
circunstancial que al no tener programas o
manifiestos responde a este y a muchos otros
nombre a los largo de la historia.

LA CREACION DE INTERSTICIOS

De aqui que las lineas de Nazca en Pert, Los
circulos de la cosecha en Inglaterra o las interven-
ciones de Oppenheim sean todas referentes de un
modo de solucion entre el preceptoy el concepto.

No serd tarea de este estudio reemplazar el
término Land Art por alguno mds adecuado, sino
reflexionar sobre el hecho de que el nombre y la
categorizacion de estilos y movimientos es una
ficcion en lo que toca al arte moderno y contem-
poraneo (Raquejo, 1998).

También habra que reconocer que este tipo

de tendencias artisticas se inspiran muchas veces
en un rescate del pintoresquismo como fuente de
metaforas paisajisticas que devienen de la expe-
riencia estética de las obras de arte del romanti-
cismo (Lailach,2007).
Una vertiente de estos modos de expresion es
la del earthworks que, de forma mas cercana
al paisajismo y al diseno de paisajes, explora el
poder de los materiales presentes en el sitio de la
instalacion, crean objetos vivos que se encuentran
y relacionan con su espacio (Beardsley,1989).

Como un acercamiento a la intervencion vege-
tal de caracter efimero,y con el fin de sustentar con
un poco mas de firmeza a la naturacion poiética, el
grupo de naturadores genera un primer bosquejo
de su manifiesto de accion que puede ser consul-
tado en la seccion de anexos.

El diseno, en general y en su vertiente relacional, es una disciplina que habita las circunstancias que le
rodean, dentro de una realidad ya construida, se convierte en un constructor de modelos factuales o
metaforicos de accion.

El termino intersticio fue usado por Karl Marx para definir comunidades de intercambio que escapa-
ban al cuadro econdmico capitalista por no responder a la ley de la ganancia: trueque, ventas a pérdida,
producciones autarquicas, etc. (Bourriaud,2008 p:15).

Este intersticio es un espacio para las relaciones humanas que sugiere posibilidades de intercambio
distintas de las vigentes en este sistema, integrado de manera mas o menos armoniosa y abierta en el
sistema global.

El intersticio es pues un sitio, imaginario, ideal o real pero siempre en este universo coetaneo en don-
de domina la estrechez y la pequena escala, las realidades intervenidas y las crisis de relacion.

El diseno entonces no se puede presentar como un sitio mads, una obra artistica en un museo porrecorrer,
sino mas bien como una duracion por experimentar, creando asi la apertura para el intercambio.

En esta crisis relacional dada en el entorno urbano, el diseno relacional se conformara de practicas
intersubjetivas, en su actuar el tema central es el ‘estar junto’, recuperara la empatia, la voluntad de
compartir, construira lazos sociales (Bourriaud,2008).

Como producto del diseno relacional el intersticio es entonces diferente a las zonas autorizadas de
comunicacion, es opuesto a las vias impuestas, busca las alternativas diferentes a las determinadas por
las superestructuras.

La tarea es crear estos espacios con caracter libre, espacios en la urbanidad que hablen de duracio-
nes, intercambio, eventos de encuentro cuyo designio sea dindmico, social, cultural, biotico y de caracter
biocéntrico.
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FL CLINATIEN DE MEST

Siguiendo con la intencion de dejar claro el
concepto de diseno relacional, naturacion poiética y
la creacion de intersticios se realizd la obra titulada
clinamen de mesa, que es una intervencion vegetal
efimera que se detalla a continuacion.

El objeto naturado se presenta en esta ocasion
como la aplicacion del diseno relacional con
técnicas de cultivo vegetal a entidades que crean
una metafora de relacion poética entre el hombre
y la naturaleza.

Las técnicas de naturacion vistas como un medio
de expresion artistico requiere de un recorrido de
aplicacion quelleve al artista ala experimentacion
del medio y el sustrato sin perder de vista el
aspecto relacional de los objetos creados.

A continuacion se presenta un diseno que re-
toma elementos vegetales para crear un artificio
que se acerca al observador como intersticio meta-
forico, es decir evidenciador de la relacion entre el
hombre y la naturaleza.

El diseno relacional no busca al objeto como
finalidad, sino como un cierre a todo el proceso
de creacion, es por ello que el registro del objeto
disenado derivo enla creacion de unvideo titulado
‘clinamen’ en donde se presenta la concepcion y
dinamica del diseno.

Enseguida se muestra la planeacion de aplicacion
vegetal sobre elementos de malla de alambre para
ser colocados sobre mesas de espacios publicos.

Aplicacion relacional:

El objeto esta desarrollado a partir de un filtro
usado en el que se aplican técnicas de cultivo
hidroponico para hacer crecer la vegetacion.

Lasimagenes muestran escenas del video registro
de la aplicacion relacional del diseno descrito.

Se observo al momento de las aplicacion un
incremento en la curiosidad de las personas
al estar expuestas al objeto, y esto produjo la
creacion de un taller de técnicas de naturacion
para las personas que expresaron este interés.

Dicho taller fue conformado por 28 asistentes
registrados que fueron sensibilizados a este tipo
de intervenciones de diseno relacional a partir de
alguno de los objetos presentados y manifestaron
su interés para crear sus propios objetos.

SIiTiaszad
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Figura 1 [lustracion que muestra el diseno de los elementos de
intervencion vegetal del clinamen de mesa.

32

Figura 2. llustracion que muestra el disero de los elementos de
intervencion vegetal del clinamen de mesa.

Por otro lado, cabe mencionar que los objetos
expuestos tuvieron duraciones mads cortas de lo
previsto, desaparecieron antes de cumplir 24 horas
en el espacio elegido, esto puede ser interpretado
como un signo de interés, aunque también habla del
caracter efimero.

Este rasgo perecedero del objeto derivado del
diseno relacional demuestra el punto de la existencia
momentanea de esta postura cuya fuerza radica mas
en el proceso de creacion, el eventoy su duracion.

Para concluir, se puede decir que diseno es capaz de
crear estos intersticios sociales,y el arte del artificio con
elementos naturales responde como un jardin simbo-
lico cuyo designio es el dialogo y el encuentro.

Las metaforas de relacion hombre naturaleza se
convierten en un texto, fruto de una imagineria vege-
tal, que plantea sintomaticamente relaciones interse-
mioticas entre quien designa, la escenografia vegetal
y el visitante.

Figura 3. escenas tomadas del video titulado Clinamen en donde se muestra la implementacion relacional del clinamen de mesa
(fotografias de Azael Pérez tomadas entre el 14 de febrero y el 18 de abril de 2014).
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CHIMIANE R URDAIA.

Siguiendo con la aplicacion de técnicas para la intervencion vegetal en el entorno alienado se procedio
a desarrollar la propuesta de una instalacion que buscara la integracion del reino vegetal al espacio
urbano buscando cercaniay sostenibilidad.

La propuesta inicio con la identificacion de un espacio remanente arquitectonico cuya utilidad y
significacion era escasay aislada, para aprovechar el contexto y posibles recursos presentes para desa-
rrollar un método de encuentro con la naturaleza.

El sistema planteo la cosecha de agua de lluvia para crear un ciclo bidtico de desarrollo de vegetales y
especies relacionadas como lo son insectos, peces, aves y los usuarios que se relacionarian con el evento
resultante.

El sistema resultante es una intervencion en constante movimiento, autoregenerativo y en evolu-
cion, es decir que el avance de los elementos naturales se da de forma gradual, respondiendo a factores
climaticos naturales, sin consumo energético y de forma autonoma.

En la serie de figuras y fotografias se ilustra el progreso de la chinampa urbana, se puede observar
que el proceso de naturacion se esta llevando a cabo de acuerdo a la tendencia propia de cada elemento
designado.

’ Fotografia 12.Vista general del espacio antes de ser intervenido. Fotografia 13 Remanente arquitectonico conocido como la fosa.
Fotografia 11. Progreso temporal del avance del proyecto (fotos por Azael Peréz Peldez) (fotografia de Azael Pérez, tomada el 13 de febrero de 2014). (fotografia de Azael Pérez, tomada el 13 de febrero de 2014).
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Fotografia 14. Secuencia fotografica del proyecto chinampa urbana’(fotos por Azael Peréz Pelcez) Fotografia 14. Secuencia fotografica del proyecto chinampa urbana’ (fotos por Azael Peréz Peldez)
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Figura 5 Se muestra como se alimentay aprovecha el agua pluvial para | autoabastecimiento del sistema

Fotografia 15. Secuencia fotografica del proyecto chinampa urbana’ (fotos por Azael Peréz Peldez).
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CONCLUSIONES DEL CAFITULO 2

Derivado de todo lo anterior se puede decir que los elementos
naturados trabajan como metaforas de las relacionesy encuentros
que conforman a la naturaleza.

Se logro presentar a la naturacion poiética como una reflexion a
cerca de la produccion estética que habla de lo que el hombre
realiza con los entes naturales.

Asi mismo se concluye que la naturacion poietica admite que el
hombre se situa ante la naturaleza transformandola.

Observa los elementos que le rodean y los convierte en material
para intrumentos de interaccion.

CAPITULO 3
POETICA VEQETAL

y =)
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En la antigtiedad era frecuente el tratamiento matematico de la naturaleza, las ciencias duras
nacen de esta perspectiva. A traveés del tiempo podemos encontrar diferentes posturas a cerca de la
constante busqueda de la verdad.

Aquellos de corte moderno que buscaban una verdad absoluta y fundamentaban sus ideas en abso-
lutos considerados (desde sus trincheras) inamovibles, las posturas poéticas o literarias se han vuelto
dificiles de encontrar.

Aesterespecto Gadamer decia que la posicion central de laauto-conciencia fue reforzada por el Idealismo
aleman y por su pretension de construir toda verdad a partir de ella y convertir a la caracterizacion de
Descartes en principio supremo (Gadamer,1981).

Aristoteles también deja de lado la sensibilidad poética cuando reflexiona matematicamente al tratar
de explicar el arco iris como una simple reflexion especial de la luz sobre las nubes formando un angulo
fijo. (Aristoteles, frag. pp.373).

Descartes escribe en el libro VI del Discurso del Método que: <hay que buscar una practica, gracias a
la cual se puedan aprovechar la fuerzay las acciones del fuego, del agua, del aire y del cielo,y hacernos asi
duenosy poseedores de la naturaleza- (Descartes, 2003. P:29).

En la actualidad, se ha echado mano de esta forma rracional, el ansia de transformar el entorno se
ha ido transfigurando en un ansia de hacer y deshacer a conveniencia, a veces econdmica, otras veces
politica pero pocas veces estética y armonica, menos aun ecologica o ambiental.

La busqueda de este dominio es meramente utopico, no se puede decir que el hombre domina a la
naturaleza cuando logra domesticar los granos y frutos, mientras se pasa por alto la fuerza inconteni-
ble de un tsunami, o un tornado.

Es del mismo modo natural la fuerza destructiva de un terremoto o una erupcion volcanica como
lo son las hojas de hierba creciendo en una grieta del pavimento, y ha llegado el momento de hablar de
la poética vegetal.

La produccion estética con material de elementos naturales se remonta a la historia de la agricultu-
ra, surge con la civilizacion y es paralela a todas las vertientes de la expresion artistica.

En particular, se puede decir que el arte que se ocupa de la tangibilizacion relacional entre el hombre
y su entorno se puede explorar con una analogia aproximativa que ilustre la proyeccion de dicha rela-
cion en objetos factuales que bien pueden ser los jardines.

A continuacion se presenta una propuesta de andlisis poético que presenta al jardin como un texto
consecuencia de la planeacion y voluntad humanas y que por tanto nos puede hablar acerca de las
diferentes relaciones existentes entre el hombre y su entorno natural.
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L FOETICA DEL JARDI

Un jardin es mucho mas que un elemento
ornamental o un accesorio arquitectonico, AnoOn
Feliu (1995) sostiene que los jardines son el reflejo
de la cultura y tradicion de un pueblo, en cuyo
estudio confluye una serie de disciplinas, como la
Filosofia, la Historia, la Literatura, la Botdnica, la
Simbologia, el Arte, la Geologia, etc.

La poética derivada del nexo con la naturaleza
busca generar relaciones humanas con el mundo
a partir de las posiblilidades de experimentacion
sensorial. Brinda técnicas artisticas de conexion a
partir del materialismo del encuentro.

(Bourriaud 2008)

Los objetos de naturacion poiética que se encar-
gan de plantear las relaciones entre hombre y na-
turaleza, se transfiguran en un texto que traduce
el dialogo entre seres vivosy es legible por aquellos
que presencian el evento.

Tomando en cuenta lo anterior se plantea que el
jardin es un texto, fruto de una figuracion vegetal
que evoca una experiencia estética que se puede
representar en las distintas narraciones que los
visitantes enuncian.

En el sentido que propone el materialismo del
encuentro, la forma producto es la experiencia de
convivir con los elementos naturales, puede decir-
se entonces que los jardines son un producto esté-
tico que emula las formas de la Naturaleza (Segura
Munguia, 2005,11)

En cuanto a produccion estética, la historia del
jardin destaca 5 categorias principales de inter-
vencion paisajistica, cada una con premisas distin-
tasy contrastadas de representacion poética:

Eljardin francés
Eljardin Inglés
Eljardin Chino
Eljardin Japonés
Eljardin arabe

El jardin francés surge como un acompanante de
la arquitectura, un complemento equilibrado y
ordenado que forma parte del patron estructural
de las construcciones; el jardin inglés en cambio,
observa en el mundo natural la manifestacion de
la perfeccion y busca imitarla en la libertad de las
formas. (Socco, 1998).

Un ejemplo ocurre con los jardines del siglo
XVIII cuyo objeto radica en la sustitucion de la na-
turaleza por la imitacion de la misma en lugares
que evoquen la fantasia del dominio y el orden
(Baltrusaitis, 1983: 118).

Eljardin francés es una concepcion arquitectonica
en la que el hombre imprime sus designios
de dominio y razén incorporando elementos
naturales a formas geométricas para crear la
ilusion de un universo ordenado

Este jardin, se encuentra jerarquizado con for-
mas definidas y seguras, en senderos establecidos,
conduce al visitante por las vias permitidas y blo-
quea el paso a las areas prohibidas.

El jardin ingles surge como respuesta al primero,
crea metaforas de la naturaleza, analogias de
proporcion pero no de dominio, emula las formas
libres y organicas en composiciones complejas
y con multiples posibilidades de recorrido.
(Rodriguez Llera,2001).

La concepcion inglesa de intervencion paisajis-
tica de la naturaleza es de cardcter literario, busca
la inspiracion, el reposo, la relajacion, la libertad y
disimula la mano deljardinero respetando las ten-
dencias naturales.

Esta categoria de jardin tuvo influencia sobre
el movimiento estético pintoresco, el romanticis-
mo la categoria estética de lo sublime ademas de
introducir la apreciacion de las ruinas como ele-
mento intrinseco en la poética del paisaje.

El jardin chino tiene dos directrices principales,
primero la elegancia del desorden y en segunda
instancia la utilidad del contenido, es una
respuesta también contraria a la geometrizacion
del jardin francés. Ademas de esto, el jardin chino
busca mantener a la fuente de medicamentos y
alimentos cerca del hogar, domestica y convive
con las especies que aseguran la salud y la
manutencion de la familia.

El jardin japonés es de indole espiritual, una
composicion en la que los elementos juegan
papeles de comunicacion, transmutacion y
sublimacion de la energia del hombre que le
contempla, es un entorno que busca propiciar la
reflexion, la meditaciony el aislamiento.

Por ultimo el jardin drabe busca una vision de
indole divina, es un conjunto de técnicas artisticas
mixtas que impacta a todos los sentidos y se adap-
ta de forma ingeniosa a las condiciones climaticas
adversas.

El jardin arabe planea el recorrido del agua
y utiliza la gravedad para generar movimientos
fluidos y naturales, los elementos arquitectonicos
como los muros, canales, fuentes, pavimentos, tra-
bajan en conjunto con los elementos naturales,
agua, hierba, flores, arboles.
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Eljardin se presenta muchas veces como un texto, llega a través de las descripciones, poemas, expe-
riencias escritas que provoca en aquellos que recorren sus senderos o disfrutan de sus espacios.

En la literatura griega, por ejemplo, hablar de jardin denota una gran variedad de matices que el
concepto podia encerrar. El término mas comun para referirse a estos sitios el de kepos (que se refiere
al jardin) aunque lo que se entiende por jardin podia expresarse de muchas otras formas. (cf. Sequra
Munguia,2005,19y A.van Erp,1986).

Pueden encontrarse en los mismos textos griegos términos como leimon (pradera), témenos (recin-
to sagrado de un templo), alsos (bosque o bosquecillo), orchatos (cercado de arboles), chortos (lugar cer-
cado, de donde procede el latin hortus, huerto), aloé (terreno cultivado, rico en arboles y flores, vergel),
nomos (prado), hérkos (recinto cerrado)

Paradeisos (parque), es un término de donde procede nuestro vocablo <paraiso», que los griegos
adaptaron del antiguo iranio, concretamente del avéstico pairidaeza que viene a significar «recinto cir-
cular (pairi- equivale al peri- griego, <alrededor»y -daiza equivale al griego pared»).

Ademads de esto, nuestra palabra jardin- deriva del indoeuropeo gher / ghort, «seto», «cercado», de
donde salen derivados franceses (jart), alemanes (gart) e ingleses (yard), entre otros.

La palabra en espanol jardin procede de su homonimo francés jardin, que, a su vez, procede del
diminutivo del antiguo francés jart <huerto- (cf. Segura Munguia, 2005,19).

Probablemente el concepto que incluye la mayor parte de las facetas referidas es la expresion latina
locus amoenus, paisaje ameno», que desde los comienzos de las literaturas griega y latina es el motivo
central de todas las descripciones de la naturaleza y paisajes ideales.(Curtius, 1955 280)

«un bello y umbrio paraje en el que no pueden faltar, como elementos esenciales,
uno ovarios drboles, un prado y una fuente o arroyo, a los que pueden unirse el canto de
las aves, la brisa refrescante del verano y la presencia de las flores, regalando los senti-
dos con su perfumey diversificado cromatismo- (Estévanez Calderon, 1996, 638).

Los jardines literarios se pueden encontrar por ejemplo en el clasico descriptivo en la obra de Petronio,
El Satiricon, 131, donde se lee lo siguiente:

"Habia derramado sus sombras veraniegas el platano ondulante,y con él también
el laurel coronado de bayas,y el tembloroso ciprés,y los pinos bien podacdos con su copa
estremecida. Entre el arbolado jugueteaban las aguas caprichosas de un arroyo es-
pumoso que arrastraba piedrecillas en sus planideras ondas. Digno marco del amor:
diganlo si no el ruisenor del bosquey la golondrina de querencias ciudadanas que, des-
cribiendo circulos sobre el césped y las tierras violetas, animaban los campos con sus
trinos’ (CURTIUS, 1955, 268).
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John Milton, por mencionar otro ejemplo, deja clara una sensibilidad distinta hacia la belleza natural
en El Paraiso Perdido en donde habla de la libertad, la justicia, el valor, el sentido de la vida, y todo ello
envuelto en cantos que describen un entorno selvatico, complejo, divino.

Es probable que Milton estuviese inspirado por la perspectiva del jardin inglés, se puede leer en sus
textos el gusto por los paseos, aun después de quedar ciego, plasma el sentimiento de pérdida en la ex-
pulsion de Adéan del paraiso:

"Del costado de Miguel pendia, como un resplandeciente zodiaco, la espada, terror
de Satands, y en su mano llevaba una lanza. Addn le hizo una profunda reverencia;
Miguel en su regio continente, no se inclino, sino que explico desde luego su venida, de
esta manera: -Adan, ante la orden suprema de los cielos, es superfluo todo predmbulo;
bastete saber que han sido escuchados tus ruegos y que la muerte que debias sufrir,
segtin la sentencia, en el momento mismo de tu falta, se verd privada de apoderarse de
ti durante los muchos dias que se te conceden para que puedas arrepentirtey resar-
cir por medio de buenas obras un acto culpable. Entonces serd posible que, aplacado
tu Senor, te redima completamente de las avaras reclamaciones de la muerte. Pero no
permite que habites por mds tiempo este paraiso; he venido para hacerte salir de él y
enviarte fuera de este jardin a labrar la tierra de la que fuiste sacado y el suelo que mds
te conviene.” (Milton,2004)

En la literatura es comun encontrar al jardin como un recuerdo, como imdgenes recurrentes de la
infancia, escenario de juegos, sitios de encuentros, experiencias exdticas o de indole cognoscitivo

También se pueden ver textos que funcionan como atmosferas vegetales, poéticas escenograficas
que suelen enmarcar relatos, historias y buscan transmitir la emocion y sensacion que lleva a las mas
variadas fantasias.

En textos o en pinturas el jardin se puede leer, es objeto de reflexiones, experiencias estéticas me-
tatextuales en donde el autor comparte su lectura sensorial y el lector recrea y completa segun sus
propias imagenes y recuerdos. (Baltrusaitis, 1983: 118).

Ahora que se ha llegado al punto de concebir al mundo vegetal como un texto se puede hablar de las
metaforas paisajisticas como experiencias estéticas y se presentan los textos que bajo esta premisa
acompanaron a los objetos de naturacion poiética.

Los textos que se presentan a continuacion son concepciones poéticas literarias que surgieron du-
rante la sensibilizacion ante la naturaleza que derivo en los objetos de intervencion vegetal que se pre-
sentaran en el capitulo 4.
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Del artista vegetal

Mientras me mantenga en el borde de la realidad,
tengo ganas, el impulso de crear, hacer algo, construir
objetos que se conviertan en manifiestos de lo que
sucede en mi mundo, que utilicen retoricas terrenales
para hablar de mis didlogos con los vegetales, no quiero
pintar, aunque cabe la posibilidad de intentarlo con la
propiavida, trazar con savia, colorear con flores, necesito
crear con la propia vida que me grita lo que otros ni
alcanzan aimaginar, usar la fibra de la palma para
evidenciar su magnificencia universal las semillas de
la acacia que guardan el secreto de la reproductibilidad
fractal Explicar con la propia vida lo que no se puede
decir aqui con palabras que todavia no estamos a tan
evolucionados para colocarlas en un diccionario.

4 ~
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La belleza insoportable

La belleza insoportable bosteza,

Es despiadada. .. subcarnea sin quererlo,
La belleza insoportable duerme,
Tentadora... alba fuente de deseo.

Es el tipo de belleza que duele,
Enla categoria del dolor gozoso,
Surge desde su cepay crece
Despierta al pecador dichoso.

Es la flor blanca vestida de negro,
Aroma rustico discretamente sedante
Con notas afrodisiacas en su sépalo,
Cinco sépalosy cinco pétalos desiguales.

T~
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Las flores del deseo

Todo empieza con una mirada
Elacto de mirar reaviva las entranas
El color es el perfecto anzuelo
Yel aroma la mejor de sus carnadas
Elmovimiento que apaga el pensamiento
Yla flor te captura en geometrias sagradas.
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Neobotanica del deseo

Sépalos
Caliz
Estambres y Estigmas
Feromonas. ..
Sistemas de comunicacion micorizomdtica
Se puede explicar la modificacion del comportamiento
de mamiferos superiores al estar en presencia
de una flor, hay sustancias que activan ciertos
neurotransmisores en cantidades y proporciones
tan concretas que son capaces de dar instrucciones
especificas... tal vez pienses que cortaste esa flor porque
quisiste hacerlo, pero la crudayy cientifica verdad es que
ella quiso ser cortada, frisada entre tus dedos y llevada a
recorrer el mundo.
El quejido que sin escapar es escuchado,
Esos labios que sin abrirse ya son una herida
Esa herida de labios en flores mutadas
Yla flor que amenaza con abrirse mojada.
Esta es la promesa que proclamo sin voz..

4 ~
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Transgresion

Las flores se prodigan con inocencia casi criminal
Llaman a la perversion oculta o disimulada
Elimpulso que lastimay simultdaneo exhorta a mirar
Elaroma de una flor al momento de ser mancillada
Despierta las sombras de la sed innombrable, sin saciar
Es el perfume irvedimible, irrenunciable, deslumbrante
Elbdlsamo fulgurante de la candidez insultada.

Tened cuidado con las violetas

Tened cuidado con las violetas, son flores caprichosas,
solo muestran el lado que soborna, cuidado porque sus
pétalos giran, cortan el aire, tan delicadamente que nilo
notais.
Las violetas creceny se apropian del espacio, ternura
altanera que se abre solo cuando quiere, cuando mas
lastima, hiere hasta al aive que la rodea, le da la vuelta
P pensando que es delicada, afable,y en ese momento su
o I color gritay su perfume golpea.
Ysi el capricho tuviese un nombre seria el de las violetas,
ignoran pretenciones, intenciones, sentimientos, cuando
mueven su corola.

7~
NS
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4
CONCLUSIONES DEL CAFITULO 3 CAFITULO 4
El objeto de diseno se encuentra en un tiempo de redefinicion, DI SENO REL A(lo A L
se sumerge en un nuevo dominio de las formas en donde el N .
materialismo del encuentro juega un papel preponderante al .
considerar las posibilidades del trabajo creador. HFUCHCIOH DE]. NHTERIRUS”O DEL EHCUEHTRO EH HHTURHUOHES FOIEHCHS
Este apartado demuestra que en este nuevo dominio de las for- P
mas el intersticio es el nuevo ancho,y la analogia es el nuevo largo. o N
Se adivinan al objeto como resultante de la utilizacion de los mate- !
riales de cardcter social.
Ahora, gracias a lo visto hasta el momento se puede afirmar
que el material de trabajo del creador es de cardcter radicante, se
mueve constante mente en dimensiones sociales, culturales y poé-
ticas, las nuevas formas trabajan desde lo metaforico ylo analogico
siempre en proporcion al medio.

I diseno es un acto de creacion en movimiento se

trata de una geometrizacion de los sentimientos
ydeseos que surgen en los momentos de perspicacia
y se llegan a materializar en los periodos de impetu,
que terminan convirtiéndose en efectos de insercion
al medio.

Estos instantes de creacion poética, contingencias
naturales a veces designadas y otras veces imprevis-
tas, suceden muchas veces en momentos esponta-
neos, y pertenecen a la propension de establecerse
como parte armonica del entorno biotico en el que
surgen.

Los proyectos realizados surgen de las tendencias
de expresion artistica mediante la aplicacion del
diseno relacional principalmente las que se refieren a
ensalzar o trabajar con los vinculos y concepciones
de las plantas, es decir, el reino vegetal convertido en
un espacio poético.

Estas obras permitieron transmutar, comunicatr,
interactuar, conectar con lo y los demads. La tactica
de abordaje en cada uno de los proyectos fue formu-
lada de acuerdo a las normas de participaciono cir-
cunstancias contextuales, y cada metodologia sera
descrita a lo largo de los apartados siguientes.
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Nombrada ‘saché¢” en forma alegorica al camino
blanco que conecta poblaciones en el territorio
Maya. Esta intervencion se realizo por 20 artistas
mexicanos en la Casa del Alumno de la Universidad
Politécnica de Valencia durante el mes de Octubre del
2014.

La pieza se elabord con el objetivo de abrir la
instalacion al publico en general desde el 27 de
Octubre hasta el 8 de Noviembre del mismo anoy con
ello dar una muestra de la riqueza cultural y visual
que enmarca al dia de muertos en México.

Se configuro en base a dos elementos principales,
un tapete de aserrin pigmentado y un conjunto de
craneos colgantes. Las dos piezas fueron de caracter
colectivo, en los cuales se participd con elementos de
imprimacion personal, lo que le confirio a la obra fi-
nal multiples facetas, interpretaciones y abordajes.

La tendencia vegetal que le da argumento a la in-
vestigacion alimento las ideas con las que la partici-
pacion en la obra saco a flote concepciones previas
de conceptos y reflexiones acerca de la muerte por
estadios de represion o de violencia intrasocial.

La multiinterpretaciony solucion final de los objetos
hizo multifacética la percepcion de la realidad
consensuada o socialmente aceptada y la realidad
en la que se desarrollaron las intervenciones que
conformaron a la pieza de forma colectiva.
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Elpar de craneosylas partes del tapete conlas que
se participo se plantearon como una metafora de
la verdad autoritaria que actuia a manera de faro
al cual regresar cuando se vuelve evidente que en
las situaciones contempordaneas lo unico seguro
es lamuerte.

La muerte y la libertad de recibirla, temerla,
aceptarla, celebrarla, burlarla o poetizarla, detono
las piezas de saché, elementos inamovibles que
permanecen en sitios especificos cuando los colo-
res se transforman en sabores, las plantas trans-
forman la sangre en savia y se genera la conexion
con la tierra y sus albores.

Fotografia 18.Vista general del tapetey los craneos que integraron el tzompantli.

Fotografia 17 Craneo naturado con el que se realizo la intervencion en el tzompantli colgante de Saché.
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Lalinea de argumentacion derivada de Saché detond

reflexiones de mayor profundidad en 5 de los 20
artistas participantes. Estos artistas fueron:
Violeta Juarez
Moyocoyani Notlinitlazotla (Azael Pérez)
Carlos Santacruz
Marco Velasco
Monica Zamudio
g

Esta exposicion se presento paralelamente a Saché,
se abrio al publico desde el 31 de Octubre hasta el 7 de N
Noviembre de 2014. Se presento en el foro cultural La -
LLimera, ubicado en la Plaza Pérez Escrich, calle Juan
Llorens 13 en la Ciudad de Valencia, Espana.
Nacio con la intencion de llevar esta segunda ex-
posicion a un camino mas explicitamente cercano a
las ideas y argumentos del diseno relacional 'y bajo la
influencia generada por los acontecimientos ocurri-
dos en Ayotzinapa en aquellos dias.
Para dar inicio al proceso creativo se genero un cli-
namen literario, un parrafo detonante que funciono
como desviacion inicial a partir del cual cada artista
genero su propuesta individual de intervencion en el
espacio:

N

Nuestra tierra esta hecha de nuestros muertos, de
los cuerpos que una vez reintegrados a la madre
despiertan el hambre tras la lluvia. El hambre es la
angustia del cuerpo, el ansia de ser tocado por dentro,
invita a llenar los huecos con los cuerpos de nuestros
caidos.

56 - Fotografia 19 Escuchar a traveés de las plantas las voces que se han liberado, las voces de nuestros muei




Fotografia 20. Durante la instalacion de las piezas en el Foro Cultural La Llimera.
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Durante la realizacion de las piezas el investigador,
en adelante referido como Moyocoyani
Notlinitlazotla partié de una pregunta inicial
acerca de qué seria si se soltara, qué seria de todo
el mundo si renegara de la verdad consensuada.

El objetivo se volvio metaforico y se dirigio a
convertirse en jardinero de flores transmutadas
recordadas en medio de desiertos inmateriales;
pensar que los colores serian como tallos, escu-
char a través de las plantas las voces que se han
liberado.

Las piezas generadas desde la vision de Moyo-
coyani Notlinitlazotla fueron elementos de tierra
y arcilla, inoculdas de semillas mexicanas, chia y
alpiste mezcladas de forma que al ser enterradas
vy humedecidas despertarian de su letargo y bro-
tarian.

Las figurillas de arcilla representaron una ana-
logia al modo en el que los estudiantes asesinados
en el caso de Ayotzinapa resultaron ser semillas de
una revolucion ideologica localizada pero mediati-
zada hasta llegar con su influencia revolucionaria
a la ciudad de Valencia, en donde se realizo la ex-
posicion.

Figurillas humanas y “tenis colgados” que invitan
a ‘sembrar’ a los revolucionarios, se relizaron
etiquetas para cada figura en donde se le daba
el nombre de algun personaje politicamente
incomodos, desde Riot Dog el perro manifestante,
hasta los estudiantes de la escuela normal de
Ayotzinapa.

Las piezas fungieron como arranqgues de ano-
ranza, tramites de angustia con tristezas y flage-
laciones, dosis de dolor, juego con los escenarios y
construcciones de posibilidades sobre las circuns-
tancias dadas. Con la finalidad de encontrarse en-
tre artistasy existir mediante el dolor lejano.

Laira cobijo en su capa de colores oscuros, noc-
turnos, grabados, collages, dibujos, los 5 artistas
generaron su propia interpretacion convirtiendo
las pulsiones de locura en planes de creacion, se hi-
cieron bocetos, surgieron ideas, la mente comenzo
a despegar.
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Fotografia 21 Algunas de las figuras de arcilla con semillas que
funcionaron como tramites de la angustiay la anoranza.




Biodivers Carricola es una ruta escultorica en el
medio ambiente que rodea al pueblo de Carricola en
la provincia valenciana. Moyocoyani Notlinitlazotla
(Azael Pérez) se presento para la convocatoria de
la edicion 2015 con una propuesta de intervencion
artistica de diseno relacional llamada "Dialogos de
Encuentro’.

Esta fue la segunda edicion del Biodivers, se reali-
70 en los parajes conocidos como el paisaje protegido
de I Ombria del Benicadell (La sombra del Benicadell)
y fueron seleccionados 38 artistas para realizar in-
tervenciones que se integraran o funcionaran con el
entorno.

Cabe mencionar que desde hace anos Carricola ha
apostado por el desarrollo sostenible y el respeto
a su entorno medioambiental. Ajeno a poligonos
industriales quealteraransuentornoysucrecimiento
en el sentido de crear macrourbanizaciones, muchas
de ellas, de segunda residencia, independientes de la
idiosincrasia del municipio.

El objetivo principal del proyecto fue dotar de
contenido cultural y artistico al desarrollo rural de
Carricola mediante propuestas coherentes, integra-
das, innovadoras y de calidad creando una identidad
propiay singular que incluya a los habitantes y su re-
lacion con el medio ambiente.
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A partir de esto fue que se puso en marcha
el proyecto BIODIVERS CARRICOLA 2015, cuya
convocatoria incluyo la mision explicita de crear
una exposicion artistica que se contextualiza en la
ilusion artistica de fusionar arte-naturaleza.

Esta convocatoria se dirigio a artistas que de
forma altruistay solidariamente intervinieron de
manera anecdotica y totalmente integrada con el
paisaje con cardacter permanente o efimero a tra-
vés de sus dos rutas medioambientales:

ELS CAMINS DE L' AIGUA (el camino del agua)
PASSEJANT PEL BARRANC DEL CASTELL (Paseo por el
barranco del castillo)

Para dejar huellas y testimonios de la relacion
entre los artistas y el entorno contribuyendo de
una manera original y respetuosa a la divulgacion
y sensibilizacion medioambiental y artistica.

La pieza con la que se participo en esta expo-
sicion se genero para la ruta els camins de laigua.
El titulo fue Didlogos de encuentro y consistio en
una instalacion de elementos vegetales colgantes
interconectados que funcionaron a manera de
metaforas del clinamen del materialismo del en-
cuentro.

Para aclarar un poco lo que expresa la propuesta se
menciona que reflexiona sobre los nuevos modos
de interaccion tanto entre personas como entre
los individuosy su entorno, que suelen sepultar los
contactos humanos en lo que Nicolas Bourriaud
llama espacios controlados, (Bourriaud,2008).

La pieza respondio a la problematica de esta
situacion, que se somatiza en diversas esferas de
actividad humanay afecta sus relaciones tanto in-
ternas como con su entorno biotico.

Atendiendo a estos nuevos entornos ambien-
tales intervenidos, la propuesta se plante6 como
un esfuerzo para la creacion de sitios de intersti-
cio, metaforas de encuentro, fue una propuesta de
generacion ramificada de objetos que surgen en
respuesta a la necesidad de conexion entre los ele-
mentos primigenios.

El diseno relacional en este caso con elementos
naturales respondio como un jardin simbdlico
cuyo designio fue el didlogo y el encuentro plasma-

dos en los elementos vivos que se convirtieron en
artificios conectados con los elementos del medio.

Los nodos de la instalacion fueron intersticios
en el colectivismo y la interforma que a través del
encuentro se tangibilizaron en objetos de natura-
leza poética que conectaron metaforicamente a
sus elementos conformadores, aire, agua, tierra y
el fuego detonante.

Como se menciono en el primer capitulo, de
acuerdo con el materialismo del encuentro, el origen
de todas las cosas, y sus formas, es el encuentro, el
desvio infinitesimal que ocasiona el encuentro del
atomo desviadoy el de al lado.

Antes de la existencia todo es una caida eter-
na de los atomos de la creacion que viajan eterna-
mente en una sola direccion en lineas paralelas, el
desvio al que los fil6sofos llaman el clinamen crea
la posibilidad del encuentro, y se conforma una
aglomeracion que le confiere a la materia la reali-
dad que posee. (Althusser, 2002).

Tomando en cuenta este argumento la insta-
lacion artistica realizada en una balsa del camino
del agua, donde se acumula el agua de lluvia, cerca
del barranco de adzeneta se colocaron cultivos de
vegetacion nativa en sistemas flotantes y colgan-
tes compuestos de arcilla, agujas de pino, trozos de
corteza, tierray almacigo de nopal.

Estos elementos se integraron mediante una
técnica japonesa conocida como Kokeadama, que
atrapa cierta cantidad de aire en el interior y le
permitird la flotabilidad y ligereza.

Las piezas conectaron los elementos naturales
desde el agua a merced del viento, profundidad, co-
rriente,y dependiendo de su peso, tamanoy forma
fue indeterminable la manera en que se compor-
taron, de lo cual se derivo hacia un equilibrio natu-
ral, no intencional.

El cardcter natural de los materiales determina
su duracion, es decir, que los objetos se reintegra-
ran al medio de forma gradual en lapsos variables,
primero, para las piezas en contacto con el agua se
pronostico una duracion de un ano, y después las
piezas colgantes se irdn degradando de forma mas
lenta en un periodo de entre 3y 5 anos.
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Fotografia 23 Las piezas y las personas participantes de la realizacion.
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Fotografia 24. La técnica de realizacion se adapté a las plantas y materiales que se encontraron en el entorno. Fotografia 25. Las piezas resultantes fueron disenos que trabajaron como analogia natural del medio.
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La exposicion que se describe a continuacion surgio
delareflexion delviaje, destino compartido portodos
los mexicanos que se encontraron en circunstancias
parecidas en la Universidad Politécnica de Valencia,
en la Facultad de Artes.

Emprender un viaje implica siempre un despren-
dimiento. El viajero traza una ruta, prepara su equi-
paje y abandona el sitio al que pertenece, ése al que
se siente arraigado. Se adentra entonces en un lugar
desconocido donde debe enfrentarse a una nueva
forma de vida, otro espacio, otros modos de pensar
yde actuar.

Algo similar ocurre cuando se acerca el viaje de
vuelta; sin importar que se retorne al hogar, viajar es
siempre dejar algo atrds, es enfrentarlo que se ha de-
jadoy llevar consigo algo mas, algo que antes parecia
ajenoy que ahora adquiere cardcter de pertenencia.

Planeado o erratico, fisico o imaginario, del viaje
siempre se vuelve transformado, pues viajar no im-
plica solo un traslado espacial, es también transito
existencial, mutacion provocada por las nuevas expe-
riencias que envuelven al viajante.

Esto hace que el traslado fisico tenga siempre una
dimension de cardcter existencial: el viaje geografico,
con sus distintos momentos, se corresponde
en analogia con la vida misma del ser humano
y su marcha a través de la edad, los cambios de
circunstancias, el desarrollo intelectual y la evolucion
espiritual.

En cualquiera de las etapas que lo conforman: sa-
lida, transcurso o llegada, el viaje se encarga de con-
densar un aspecto fuerte de la experiencia. Este es el
sentimiento de la pérdida, pero también el de la bus-
queda o el del encuentro.
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Fotografia 27 La pieza final integro elementos vegetales al natu-
ral, elementos modificados de proporcion geométrica y textos.

De este modo, posibilita otro tipo de travesias,
aquellas mas simbdlicas, como el viaje a la memoria
o el viaje interior, el viaje sonado o imaginado, el viaje
plasmado, el platicado, la anécdota y el texto como
medio para remontar lo andado.

La exposicion No nos despedimos, cuyo titulo es
tomado de una frase usada en México para hacer me-
nos definitivo un adios, surge precisamente de este
cruce vivencial entre la pérdiday el encuentro que se
da en todo viaje.

El proyecto No nos Despedimos retine obras de 26
artistas mexicanos que abordan el tema del traslado
yla despediday el encuentro a partir de las vivencias
personales experimentadas durante su estancia aca-
démica en la Facultad de Bellas Artes, en la ciudad de
Valencia.

Pinturas, grabados, fotografias e instalaciones ex-
ploran los lazos y pérdidas que surgen de este proce-
so transformador, asi como las diferentes formas en
que el viaje espacial y temporal incide sobre aquellos
que dejan algo para continuar moviéndose.

Desde su condicion de extranjeros, los participan-
tes construyen representaciones de su propia expe-
riencia la cual se carga, en mayor o menor medida, de
simbolos personales y elementos de lo que significa
para ellos estar en un sitio al que no pertenecen.

Como discurrencia consecutiva final de la estan-
ciarealizada, se participo en esta exposicion nombra-
da No Nos Despedimos con la pieza Neobotdnica del
Deseo, compuesta de textos, fotografias y elementos
escultoricos metalico-vegetales que juntos geometri-
zaron la condicion derivada del viaje, el exilio volun-
tarioy la lejania.

A continuacion se presenta el texto de la cédula
que dio introduccion y acompanamiento a la pieza
expuesta:

Tomo un poco de fibra de palma y estudio la geometria
de lavida, el tramado de las conexiones bioticas, el tejido
de la realidad subyacente que sostiene a lo que la gente
trata de construirse para si mismos, cada uno por su
cuenta, le doy forma y presiento la necesidad de las
semillas, de la tierra, de la arcilla, del agua. El impetu me
invade y termino con las manos llenas de lodo y frente a
objetos incomprensibles en este mundo de cuerdos.
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En el aparente caos de relaciones que rodean y
definen al ser, las personas como elementos bdsicos
de la conformacion universal se encuentran insertos
en un sistema que los vincula a otros seres que estan
insertos en el mismo sistema, y este se encuentra
inserto en un total universal.

El hecho de salir y alejarse del sistema al que se
usa estar por un tiempo prolongado expone al hom-
bre al vertiginoso riesgo de disipar su lugar en el todo,
sin darse cuenta se siente apatrida, se inserta en sis-
temas distintos que no contempla hasta que se re-
flexiona sobre el asunto.

Es s6lo en instantes que le hacen contemplarse,
mirar el camino andado, reflexionar sobre lo que ha
pasado, lo que ha dejado atrds y lo que ha alcanzado
cuando se puede detener a observar que ya no es el
mismo que partio.

Esta condicion del exiliado voluntario modifica
los actos, los pensamientos, los sentimientos y los de-
seos que ahora funcionan al ritmo y proporcion del
nuevo sistema que le contiene.

Se suele pensar que el deseo se origina desde la
voluntad y decision de las acciones por realizar, pero
como se puede observar si se geometriza la reflexion
anterior, el cambio de movimiento en los deseos del
apatrida obedece a la pertenencia a nuevas circuns-
tancias y condiciones.

Neobotdnica del Deseo es un acto en movimiento
de proporcion a este exilo voluntario, geometrizacion
del viajero que se desprende de su sistema pensando
que se libera y termina envuelto en un nuevo patron
de proporciones idénticas pero en situacion tempo-
ral y geografica distinta.

Durante el viaje los sentimientos y deseos que
surgen en los momentos de lucidez se llegan a ma-
terializar en los periodos de demencia, que terminan
convirtiéndose en efectos de insercion al nuevo me-
dio.

Estos instantes de ocurrencia, tendencias natu-
rales pero imprevistas, suceden solo en momentos
impremeditados, y pertenecen a la propension de es-
tablecerse como parte armonica del nuevo sistema
y una vez establecido, todo movimiento tendiente a
volver al anterior se convierte en revolucionario.

Las notas y fotografias y figuras contenidas en la
representacion de esta sublevacion del destierro son
las visualizaciones de los momentos impremedita-
dos y revolucionarios que terminaron por transfor-
mar al investigador en un ser completamente distin-
to del que arribo a Valencia.
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Fotografia 28.Imagen del proceso de instalacion de la obra.




Fotografia 29.Se muestrala obra terminada. Fotografia 30. Detalle de los elementos que integran la obra




Doble didlogo surge como una intervencion ar-
tistica en movimiento, con puestas, propuestas y
respuestas dinamicas. Las piezas de 5 artistas fueron
elementos radicantes que funcionaban como textos
modificables para los cuales se registro su evolucion
durante 3 dias:

Dia uno: El objeto como construccion, dicha cons-
truccion detonante de los sucesos que, acontecidos o
por acontecer nos llenan de vértigo en la suposicion.
La construccion surge del encuentro, un intruso que
se alimenta de los intersticios sociales y se camuflajea
con elementos vegetales, crtistalizando los eventos
en objetos vivos. El objeto vivo no es estatico, nos
brinda la ilusion de espacialidad por su posicion y
arreglo pero también nos da la sensacion de movi-
miento temporal por el simple hecho de saber que es
un ser viviente.v

Dia dos: El ser vivente es respetado por temor a
ser asesinado, un objeto estatico es deconstruible o
modificable, pero un elemento vegetal implica una
relacion social apela a principios de conducta de in-
dole moral, ambiental, de etiqueta. La ansiedad de in-
tervencion se convierte en contemplacion, busqueda
de los movimientos ocultos, indagaciones de signifi-
cados, representaciones, designios.

Dia tres: Objeto Resto: La vida siempre deja un ras-
tro, los vestigios de las relaciones se pueden barrer si
se tiene el suficiente coraje para sanitizar el escena-
rio de lo ocurrido, pero siempre quedan impresiones,
memorias, firmas. Surge un temor a desaparecer, el
artista necesita saber que realmente sucedio, deja pe-
quenas migajas, evidencias que se apropien de nue-
vos espacios y se convierten en indices de los eventos
pasados y nuevos detonantes para eventos futuros.
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Intercambio vital entre el espectadoryla obra.

El diseno se encuentra ante un nuevo dominio
de las formas
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Analogia del material social.

La proporcion de las formas de la naturaleza
trabajan como figuracion analogica del entorno.
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Detonante, particula iniciadora de la desviacion

‘Sin la desviacion y el encuentro los atomos
no serian mas que elementos abstractos, sin
consistencia ni existencia. Hasta el punto de que
se puede sostener que la existencia misma de los
atomos no les viene mas que de la desviacion y el
encuentro antes del cual no tenian mas que una
existencia ilusoria’
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Interpretacion analogica en proporcion al todo.
Sitemas botanicos completosy cerrados

Se aprehende de significado del entorno no
pensandolo, sino sirviendose de ello para un designio,
un fin ajeno que parecia estar destinado.
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CONCLNSIONES

I~

NS '

a posicion del disenador relacional puede ser puesta en duda cuando ésta consiste en juzgar el

mundo como si estuviera fuera de él, sin ninguna participacion, habrd entonces que comenzar a
contemplar la duracion, el usoy el contexto del objeto-evento desde el momento del designio.

Porque no existe ningun lugar mental donde el disenador pueda excluirse del mundo que represen-
ta. El disenador contemporaneo es un semionauta, es decir que su papel y funcion es inventar trayecto-
rias entre signos mientras existe, piensa, actua, transforma, construye, implementa.

En el capitulo primero se plantea la pregunta de si ;Serdposible generar relaciones humanas con el
mundo a partir de las posibilidades de experimentacion social que nos brinda el arte en sus herramien-
tas de diseno relacional?

La creacion de intersticios mediante la aplicacion artistica del materialismo del encuentro fungié como
respuestay propone a la intervencion vegetal como una forma de diseno relacional que parte de la inter-
subjetividad, y tiene por tema central el ‘estar-junto’.

El encuentro entre observadory forma es el objeto principal, se convierte en material social, la ela-
boracion colectiva del sentido se condensa en términos de circuitos y experimentacionesy no en térmi-
nos de instalaciones permanentes.

Los objetosy eventos generados actuaron como un espacio para las relaciones humanas que sugiere
posibilidades de intercambio distintas de las vigentes en este sistema, integrado de manera mas o me-
nos armoniosay abierta en el sistema global.

Se propone como analogia proporcional a la estética natural, la produccion artistica del diseno rela-
cional con elementos vivoscomo un quehacer poiético, previo a la praxis usualmente esperada del obje-
to de diseno.

El diseno se concentra cada vez mas en las relaciones y en la invencion de modelos sociales, menos
en la creacion de sistemas de comunicacion digerida, totalitaria o de interpretacion absoluta, se atesti-
gua el despertar de la hermenéutica analdgica.

Esta produccion especifica determina no solamente un campo ideologico y practico, sino también
nuevos dominios formales, es decir que se trabaja,a partir de esta propuesta, con formas radicantes, en
continuo movimiento fractal que reaccionan al albedrio configuracional del disenador.

Las figuras de referencia de la esfera de las relaciones humanas se han convertido gracias a esta
perspectiva en formas’, objetos o materiales a partir de los cuales se puede trscender, traducir, trans-
portar o simplemente mostrar el designio natural.

Las discusiones contempordneas a cerca de la concepcion del espacioy el tiempo autorizan a pensara la
duracion como un territorio real y crear formas adecuadas para representar, traducir y cualificar mas
que cuantificar esta forma de experimentar al mundo.

Los meetings, las citas, las manifestaciones, los diferentes tipos de colaboracion entre dos personas,
los juegos, las fiestas, los lugares, en fin, el conjunto de los modos de encontrarse y crear relaciones
representan hoy objetos estéticos.

Durante la realizacion de las obras que integraron a la investigacion se logro la participacion de
mas de 300 personas quienes se integraron y colaboraron tanto a la realizacion de diferentes aspectos
formales de las piezas como para la confirmacion de las premisas que sostienen al materialismo del en-
cuentro.

Todas las personas que formaron parte de los eventos a manera de material social crearon la forma
que da fondo a la propuesta, es este nuevo concepto de forma y material lo que sustenta al encuentro
como detonante y constructor de las realidades y porvenires diseno relacional.

Ahora queda la tarea de reflexionar acerca del caos natural, de la estética de la tempestad, lo sublime
ylo pintoresco de la interaccion entre el artificio y su entorno y explorar las posibilidades de reflexion a
que invita el pensar el diseno como un ente analogico de lo natural.

Esta es una incitacion, se busca provocar a los disenadores advenedizos a circular entre las repre-
sentaciones del mundo y practicar la interpretacion, traduccion relacional de las discusiones que daran
origen a nuevos encuentros, nuevas formas de entendimiento del entorno.
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ANEXQJS

TTANIFIESTO FOIETICO

osotros, los abajo firmantes manifestamos que:

El diseno es una disciplina cuyo objeto surge de la reconfiguracion fundamentada y reflexiva que
atraviesa de modo ciclico y dinamico por momentos poiéticos, pragmaticos y técnicos, es capaz de
generar su propia fundamentacion conceptual y teorica en la mayoria de los casos siempre y cuando
considere a cada objeto dentro de su universo conceptual y echando mano de la interdisciplinariedad
en los casos en que se requiera.

El diseno es una virtud humana, transversal a todas sus actividades y es por ello que la disciplina del
profesional del diseno es una manifestacion de analogia por proporcion de esta naturaleza y es por tan-
to continente y regente de toda concepcion, creacion, prefiguracion o figuracion surgida del quehacer
del hombre.

El diseno surge del designio, es decir que el objeto del objeto disenado responde a las miras, aspiracio-
nes, intenciones, categorias, proporciones, medidas y unidades generadas explicitamente para cada caso
por parte del disenador.

Desarrollar una metodologia particular para cada objeto o problematica de diseno restringe la argu-
mentacion fundamental de la propia gestion metodologica, limitando las posibilidades de crear recetas
o0 guias con suficiente especificidad para su aplicacion universal, es por ello que la propuesta es tener en
cuenta los factores que intervienen en cada fenomeno desde el mayor niumero posible de perspectivas
para integrarlas de un modo reflexivo e intradisciplinar. El resultado también puede ser cuestionable en
cuanto a sus limitaciones de comunicacion y contextualizacion, pero el caracter dinamicoy ciclico de los
pasos a seguir resultara en enfoques evolutivos y adecuados a cada caso en particular.

Derivado de las premisas anteriores proponemos los siguientes criterios del deber, actuary proceder del

disenador en su ejercicio profesional:

1. El disenador es consciente de la complejidad
del sistema social en el que se desenvuelve y del
mismo modo es consciente de las dificultades que
atanen a la implementacion eficaz de sus objetos,
por lo tanto entiende el impacto que implican es-
tos objetos sobre los factores relacionados con su
figuracion, generacion, construccion, implementa-
ciony uso.

2. El disenador generara ideas de disminucion
o equilibrio del impacto antropogénico derivado
de su ejercicio disciplinar, considerando las impli-
caciones sociales, ambientales y econdmicas de su
designio.

3. El Disenador como agente tangibilizador de
mensajes se compromete a usar sus habilidades y
destrezas para generar objetos de critica ante las
crisis, sobre todo hacia aquellas generadas a partir
de la actividad humana.

4. Proponemos la eliminacion de la dispersion
gremial, un disenador es un disenador, es decir que
la unica diferencia entre un disenadory otro seran
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sus vicios y sus virtudes, no haremos diferencias
entre disenadores graficos, industriales, arqui-
tectos, y todas aquellas disciplinas que generan
objetos de designio a partir de la reconfiguracion
reflexiva del conocimiento o técnica.

5.El disenador rechazara toda traba, frontera,
limitacion o freno a su independencia profesio-
nal, ideologica de libre ejercicio disciplinar.

6. El disenador se compromete a evitar el ses-
go informativo,y rechaza la manipulacion de sus
objetos de designio con fines egoistas, clasistas,
discriminativos o contrarios a cualquiera de los
preceptos establecidos en el presente manifiesto.

7. Primero lo primero, durante el ejercicio de
su profesion el disenador priorizara a las necesi-
dades basicas por sobre los gustos, los intereses
economicos o ideologicos.

8.La educacion, la formacion académica con-
tinua y la generacion de conocimiento seran
siempre directrices fundamentales del actuar
del disenador.




——MOYOCOTANI NOTLINITLAZOTLA——
NATTG qﬁggg@;@@

Moyocoyani es una palabra de origen Nahuatl, cuya traduccion literal al espa-
nol, es ‘creador de si mismo’“Senor que se crea o inventa a si mismo mediante
su propio pensamiento.’

Enlaleyenda de los soles o eras Mexicas Moyocoyani es la deidad que precede a
todo, ya que surge de si mismo a través del pensamiento.

Por tantoy tomando en cuenta que el disenoy el arte, gestany crean por la via
del pensamiento, el concepto de la creacion resulta ser muy adecuado. Esto a la
vez que la palabra, por su origen, nos remonta a las raices mexicanas.

CONTEATO ACTUAL

Moyocoyani: Disenador Grafico de formacion, artista de vocacion. Interviene
espacios y objetos con elementos vegetales bajo el concepto de naturacion
poiética (dotar vias vegetales de cargas simbolicas los objetos que perdieron
su significado inicial. Con el fin de generar relaciones y propiciar la interaccion
de los sujetos con su entorno y viceversa. Sus obras fungen como rupturas
en la cotidianidad y llaman a la reflexion. Es a través de su trabajo que busca
la ruptura de barreras sociales y genera vinculos entre células de creacion
(artistasy personas).

‘Moyocoyani Notlinitlazotla” se abrevia ‘moyo’. Siendo las primeras cuatro
letras del nombre completo, es pegajoso y amable.

Consideramos que es importante que el nombre se escuche incluyente, ya que,
es bueno propiciar un ambiente agradable para poder iniciar una interaccion
agradable y facilitar los vinculos en alrededor del artista.Moyocayani
Notlinitlazotla’se abrevia ‘moyo’. Siendo las primeras cuatro letras del nombre
completo, es pegajoso y amable.

Consideramos que es importante que el nombre se escuche incluyente, ya que,
es bueno propiciar un ambiente agradable para poder iniciar una interaccion
agradable y facilitar los vinculos en alrededor del artista.

/_ MOYOCOYANI \

Espacio u Objeto Naturacion

\ Interaccion Vegetal 4/

INtEracCion emm—p- Romper la cotidianidad
Humana
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GLOSARIO

Albedrio Configuracional

La conjugacion del talento para hacer algo con la habilidad para dominar la técnica que construye
esa misma cosa libera el poder de decision del disenador para designar orden, funcion y armonia de
los objetos que crea. Capacidad de usar la tendencia a observar y reproducir las proporciones de la
naturaleza de forma transversal en las creaciones para generar objetos detonantes.

Arte

Término genérico que califica un conjunto de objetos puestos en escena en el marco de un relato
llamado "historia del arte’. Este relato establece una genealogia critica y plantea como problema lo que
esta enjuego en esos objetos. La palabra ‘arte” aparece hoy solo como un resto semantico de esos relatos,
cuya definicion mas precisa seria esta: el arte es una actividad que consiste en producir relaciones con el
mundo con la ayuda de signos, formas, gestos u objetos.

Arte Relacional
Conjunto de practicas artisticas que toman como punto de partida teoricoy practico el conjunto de las
relaciones humanas y su contexto social, mds que un espacio auténomoy privativo.

Artista-Disenador

Recordando la generacion conceptual y minimalista de los anos sesenta, el critico Benjamin Buchloch
definia al artista como un ‘sabio/filosofo/artesano’ que entrega a la sociedad “los resultados objetivos de
su trabajo’. Esta figura sucedia a la del artista como ‘sujeto médium y trascendental’, representada por
Yves Klein, Lucio Fontana o Joseph Beuys. Los recientes desarrollos del diseno en su aspecto relacional
son solo un matiz de la intuicion de Buchloch: el artista-disenador aparece como un operador de signos,
que modela las estructuras de produccion con el fin de lograr dobles significantes. Un empresario/
politico/realizador. El denominador comun entre todos los artistas es que muestran algo. El hecho de
mostrar basta para definir al artista, se trate de una representacion o de una designacion.

Biocéntrico

Es un término que pretende reivindicar el valor primordial de la vida. Se basa en los conceptos de
interaccion, la coevolucion y la complejidad de las relaciones entre las especies. El tiempo no existe
independientemente de la vida que lo observa, el espacio y el tiempo no se comportan de manera tan
rigida ni tan rapida como se presenta a la conciencia.

Clinamen

Epicuro escribia que el universo solo era una lluvia de atomos antes de que una desviacion diera lugar a
una primera colision que origind los mundos, a esta desviacion se le conoce como clinamen.

Es la figura primigenia del materialismo del encuentro, consiste en una variacion infinitesimal [..] que hace
que un atomo se desvie' del trazado de su caida a pico en el vacio, y rompiendo de manera casi nula el
paralelismo en un punto, provoque un encuentro con el atomo vecinoy, encuentro tras encuentro, una
carambola, y el nacimiento de un mundo.

Se refiere a una cosa que existe al mismo tiempo que otra cosa, es un adjetivo que destaca el paralelismo
de dos entes coexistiendo en algtin contexto o circunstancia comun, ya sea temporal o espacial.
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Comunismo del Diseno

La sociedad del espectdculo ha sido definida por Guy Debord como el momento histdrico en que la
mercancia llega a la ‘ocupacion total de la vida social’y el capital, ‘a un grado tal de acumulacion’ que se
convierte en imagen. Estamos ahora en el estadio posterior de este desarrollo espectacular: el individuo
paso de un estatuto pasivo, puramente receptivo, a actividades dictadas por imperativos mercantiles.
Por eso el consumo televisivo retrocede en beneficio de los videojuegos; por eso lajerarquia espectacular
privilegialas'monadasvacias’,1os maniquies olos politicos sin programa; por eso cada cual se ve instigado
a ser famoso durante quince minutos, en un juego televisivo, una encuesta callejera o un suceso. Es el
reino del "Hombre infame’, descrito por Michel Foucault como el individuo anonimo y ‘ordinario’ que se
encuentra de repente bajo la luz de los proyectores mediaticos. Estamos invitados a convertirnos en
figurantes del espectaculo, después de haber sido considerados como sus consumidores. Este cambio
tiene una explicacion historica: después de la rendicion del bloque soviético, el capitalismo no tuvo en
su camino ningun impedimento para su imperio. Disponiendo de la totalidad del campo social, pudo
permitirse incitar a los individuos a retozar en los espacios de libertad que él mismo definio. Vemos asi
asomar, después de la sociedad de consumo, la sociedad de los figurantes donde el individuo se mueve
como un trabajador temporario de la libertad, un figurante del espacio ptiblico que trabaja por bolos.
Todaslasideologias totalitarias se caracterizan porlavoluntad de dominar el tiempovivido, sustituyendo
ala flexibilidad del tiempo vivido e inventado por el individuo, el fantasma de un lugar central en el que
seria posible acceder al sentido global de la sociedad. El totalitarismo busca sistematicamente instaurar
una forma de inmovilismo temporal, uniformar o colectivizar el tiempo vivido, fantasma de eternidad
que apunta, en primer lugar, a estandarizary controlar los comportamientos. Foucault insistia en que el
arte de vivir se oponia a ‘todas las formas ya presentes o amenazadoras del fascismo'.

Coétanea

La posicion del disenador ‘critico’ puede ser puesta en duda cuando ésta consiste en juzgar el mundo
como si estuviera fuera de ¢l, sin ninguna participacion. Se puede contraponer a esta actitud idealista
la intuicion lacaniana segun la cual el inconsciente es su propio analistay la idea de Marx segun la cual
una verdadera critica no es otra cosa que la critica de lo real que existe por la realidad misma. Porque no
existe ningun lugar mental donde el disenador pueda excluirse del mundo que representa. El disenador
contemporaneo es un semionauta, inventa trayectorias entre signos. (Ver Intersticio)

Contingencia
Para crear al mundo, el encuentro debe ser duradero: los elementos que lo constituyen deben unirse en
una forma, es decir que debe haber posesion de un elemento por otro. (Ver Estética Relacional)

Designio
Experiencia fabricativa u operativa de los elementos naturales por parte del disenador, que obra desde
su libertad y voluntad encaminada a conseguir un fin determinado.

Diseno Relacional

Este tipo de diseno es una propuesta de generacion de materiales y formas sociales. Construccion poiética
que a través de un materialismo del encuentro se presenta como un ente de caracter radicante, creador de
duraciones, hechosy eventos.

Disenos Intersticiales

El disenador relacional debe asumir los modelos simbdlicos que expone: toda representacion reenvia
a valores que se podrian trasponer en la sociedad, pero el diseno contemporaneo modeliza mas de lo
que representa, en lugar de inspirarse en la trama social se inserta en ella. El diseno intersticial es la
actividad humana basada en el intercambio, es a la vez objeto y sujeto de una ética que no tiene otra
funcion que la de exponerse a la reciprocidad.

Efimero

Es el cardcter consistente en protocolos de puesta en marcha: se trata de elaborar un pensamiento
nomada, que se organiza en términos de circuitos y experimentacionesy no en términos de instalacion
permanente, de perpetuacion.
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Ente
La ‘cosa” artistica se plantea a veces como un ‘hecho” o un conjunto de hechos que se producen en el
tiempo o el espacio, sin que su unidad sea replanteada.

Estética Relacional

Teoria que consiste en juzgar las obras de arte en funcion de las relaciones humanas que figuran,
producen o suscitan. Toda obra de arte produce un modelo de sociedad, que traspone el ambito de lo
real o podria traducirse en él. Entonces, frente a una produccion estética, podemos preguntarnos: sesta
obra me autoriza al didlogo? ¢Podria yo existir,y como, en el espacio que esta obra define? Una forma
puede ser mas o menos democratica: las formas que produce el arte de un régimen totalitario son
perentorias y cerradas sobre si mismas (sobre todo por su insistencia en lo simétrico); no dejan ‘al que
mira’la posibilidad de completarlas.

Formas Sociales

Unidad estructural que imita un mundo. La practica del diseno consiste en crear una forma susceptible
de "‘perdurar’, haciendo que se encuentren de manera coherente entidades heterogéneas con el fin de
producir una relacion con el mundo. La esencia humana es el conjunto de las relaciones sociales, estos
encuentros se pueden tomar entonces por materia que define a las formas sociales. (ver Materiales Sociales)

Fractal
Un fractal es un objeto en el cual la estructura que lo compone, se repite a diferentes escalas.

Intersticio
Este término fue usado por Karl Marx para definir comunidades de intercambio que escapaban al
cuadro econdmico capitalista por no responder a la ley de la ganancia: trueque, ventas a pérdida.

Es una forma de diseno relacional que parte de la intersubjetividad, y tiene por tema central el ‘estar-
junto’, el encuentro entre observadory forma, la elaboracion colectiva del sentido.

Es un espacio para las relaciones humanas que sugiere posibilidades de intercambio distintas de las
vigentes en este sistema, integrado de manera mas o menos armoniosa y abierta en el sistema global.

Materiales Sociales

El diseno se focaliza cada vez mas claramente en las relaciones que su trabajo va a crear o en la invencion
de modelos sociales. Esta produccion especifica determina no solamente un campo ideologico y
prdctico, sino también nuevos dominios formales. Las figuras de referencia de la esfera de las relaciones
humanas se han convertido desde entonces en ‘formas’. Los meetings, las citas, las manifestaciones, los
diferentes tipos de colaboracion entre dos personas, los juegos, las fiestas, los lugares, en fin, el conjunto
de los modos de encontrarse y crear relaciones representa hoy objetos estéticos.

Materialismo del Encuentro

En esta tradicion filosofica materialista que inauguraron Epicuro y Lucrecio, los &tomos caen paralelos
en el vacio, ligeramente en diagonal. Si uno de esos atomos se desvia de su recorrido, provoca un
encuentro con el &tomo vecino y de encuentro en encuentro, una serie de choques y el nacimiento de
un mundo.

Es por ello que se concibe que el mundo es constituido por encuentros materiales y aleatorios (Lucrecio,
Hobbes, Marx, Althusser). El diseno también esta hecho de reuniones azarosas, caoticas, de signosy de
formas. Hoy, los artistas comienzan por crear espacios en los cuales puede surgir el encuentro. El diseno
actual no presenta el resultado de un trabajo, es el trabajo en si, o el trabajo por venir.

Este materialismo toma como punto de partida la contingencia del mundo que no tiene ni origen, ni
sentido que le precede, ni Razon que le asigne un objetivo.Asi, la esencia de la humanidad es puramente
trans-individual, hecha por lazos que unen a los individuos entre si en formas sociales que son siempre
historicas.
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Naturacion

Entiéndase al término como el acto humano de retomar elementos que constituyen al entorno biotico
y transformarlos en instrumentos que crean un encuentro o relacion en niveles poiéticos, teoricos y
prdcticos a través del arte y la técnica.

Naturacion Pioética

Cuando la naturaleza se presenta como la materia del trabajo transformador del hombre que hace algo
a partir de algo. De esta manera el hombre no esta situado existencialmente en el mundo como un
puro comprensor tedrico del mismo, sino que es, incluso antes que comprensor, constructor del cosmos
como naturaleza, como cultura. Esto significa que el hombre no habita el mundo relacionandose con el
mismo en actos primeramente intelectivos-tedricos. sino que previamente se situia ante la naturaleza,
transformandola. Es decir que se observa a los elementos naturales como materia de posibles
instrumentos ante una inteligencia poiética.

Poiesis

Dussel la concibe como la produccion en el trabajo del hombre en su relacion persona-naturaleza,
significa "hacer’, ‘producir’, fabricar’. En términos marxistas, se refiere a la proxémica que es la relacion
tecnologica y todas las relaciones acerca de la division del trabajo en el proceso de la produccion.
Una condicion de la existencia humana, necesidad perenne y natural del hombre, que se lleva a cabo
mediante el intercambio material del hombre con la naturaleza. Deriva en la facultad de crear, fabricar

y emplear artificios designados a partir de elementos naturales.

Poiética

Es la reflexion acerca de todo tipo de produccion humana incluida la estética y se ocupa de lo que el
hombrerealiza conlos entes naturales.Es unaprioridelo teoricoylo practico,le ha permitido aprehender
la constitucion real de las cosas, desde la fluidez del agua hasta la dureza de la piedra, y lo ha realizado,
no pensando en el agua o la piedra, sino sirviéndose de ellas, tocandolas, utilizandolas, haciéndolas servir
para otro fin (el humano) al que por su estructura parecian estar destinadas.

Radicante

Término que designa un organismo que hace crecer sus raices a medida que avanza. Se refiere a poner en
escena, poner en marcha las propias raices en contextos y formatos heterogéneos, negarles la virtud de
definir completamente nuestra identidad, traducir las ideas, transcodificar las imagenes, transplantar
los comportamientos, intercambiar en vez de imponer.
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