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Historia y perspectiva narrativa en El amante de Janis Joplin
y Un asesino solitario. Similitudes y diferencias

Martha Elia Arizmendi Dominguez
Gerardo Meza Garcia

Leer novelas o relatos de ficcion continda siendo una
de las acciones mas humanas y peligrosas que exis-
ten. Y en una vida entera apenas si podremos leer una
minima parte de todas ellas. No importa: de lo que
se trata en esta época de oscuridad es de sobrevivir...

Guillermo Fadanelli

El hombre contemporaneo esta limitado al interior de las estructuras geogra-
ficas e histéricas que lo condicionan y le dan su definicién de ser social. La
literatura, como toda actividad humana, avanza por ciclos de reflexién sobre
lo que se ha producido artisticamente y lo que se debe producir, actitud critica
que cuando coincide con una capacidad creativa origina magnificos textos. En
cuanto a la novela, siempre se presentan innovaciones que tienen que ver con
la estructura narrativa y su relacién con el narrador que, a fin de cuentas, es
quien da a conocer los hechos ficcionalizados.

Asi, la narratividad es la organizacién del lenguaje, es referir algo que
cuenta alguien, es decir una historia contada a través de un discurso. La his-
toria es el acomodo intencionado, con vistas a un efecto estético y de sentido,
de una materia anecdética plural, incompleta, fragmentaria, cuyos elementos
guardan cierta relacién de causa efecto. La historia ficcional asi definida, se
presenta como una situacién social con apariencia de ser «verdadera», que se
desarrolla en un espacio y tiempo premeditados.

La situacién narrativa se define por dos aspectos: el proceso de enuncia-
cié, es decir, la existencia de un destinador (narrador) que dirige su discurso a
un destinatario (narratario), como forma del discurso; y el proceso de la his-
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14 ELMER MENDOZA: VISION DE UNA REALIDAD LITERARIA

toria, acontecimientos que definen el contenido del discurso. Existen entonces
dos niveles de definicién de una situacion narrativa, el nivel de la historia o
relacion de los detalles relatados y el nivel de la enunciacién o formas de uso
del lenguaje para dar a conocer esos acontecimientos.

La historia o diégesis solo puede ser reconocida por la forma en que se
nos da a conocer, bajo qué perspectivas, bajo qué vision. De ahi que la funcién
del narrador y su ubicacién con relacién a la historia contada sea tan definito-
ria. El acto narrativo necesariamente tendra que ser la simulacién de un acto
de interlocucién donde participa un emisor y un receptor, de esta manera, el
relato es la constitucion simulada de un acto de comunicacién. Por lo tanto
en la ficcién no solo participa, una serie de acontecimientos imaginarios, sino
también una relacién de comunicacién imaginaria.

Esto es muy claro en la novela Un asesino solitario de Elmer Mendoza, en
donde la situacion narrativa consta de estos dos elementos de simulacién. La
historia inicia con la contratacién que El Veintiuno hace de Jorge Macias, El
Yorsh o El Europeo, para realizar un atentado en contra del candidato del Parti-
do Revolucionario Institucional (pr1) a la presidencia de México. Macias como
pago solicita medio millén de délares, lo cual es pactado: la mitad ahora y la
otra mitad una vez realizado el asesinato. Macias se ha caracterizado por ser
un audaz policia que desempena todas sus tareas de manera solitaria y eficaz.
Viaja a Culiacan, su lugar de origen, para visitar a su familia y amigos, de los
cuales sobresalen el Chupa (por chupafaros, expresién que se hace cuando algo
no sirvid, se echo a perder o fracasé) y el Willy. El primero chupé faros porque
se metié a la universidad a estudiar Economia, se casé con la eterna novia de
Macias, La Chapis, y se hizo de izquierda, hablando siempre de la organizacién
para tomar el poder. El Willy, por el contrario, sigui6 la linea de El Europeo y
se hizo policia judicial, teniendo una larga trayectoria de violencia y abusos.

Macias regresa a la ciudad de México y ahi le dan instrucciones para rea-
lizar el atentado. El Veintiuno le informa que hay mas gente involucrada y que
las 6rdenes vienen desde «arriba», Macias le dice que prefiere trabajar solo y
que seguira en solitario la realizacion del plan. En Culiacan se ve involucrado
en una serie de acontecimientos con judiciales que le crean ciertas enemis-
tades, lo que a €l no le interesa, por lo que continta con la elaboracion de su
plan. Estudia los eventos que realizara el candidato Barrientos en Culiacan,
reconoce los lugares que visitard y la ubicacion desde donde realizard el aten-
tado, que efectuard cuando el candidato realice una caminata por la calle del
malecoén.
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En el mitin que se lleva a cabo en un bodegén, Macias se viste de paisano

y se mezcla con la multitud a fin de estudiar los movimientos de los guardaes-

aldas de Barrientos. Entre los policias que cuidan al candidato descubre a su

amigo Willy, lo que no le gusta. En el hotel donde se encuentra hospedado,

también se alojan los policias judiciales que cuidaran al candidato y ahi se
entabla un tiroteo en el que estuvo a punto de morir:

Conmigo no te quieras pasar de vivo hijo de tu pinche madre, y le meti una pa-
tada en los huevos y un pistoletazo en la cabeza [...] No estoy jugando, agregué
bien encabronado, y me entraron una ganas de matarlo que no me la andaba
acabando [...] con Harry el Sucio, Kalimén habia dicho que me querian bajar,
que para eso me andaban buscando, que la onda iba a ser después de que yo le
diera piso al candidato (Mendoza, 1997: 202).!

Después de pasar una serie de peripecias contra los involucrados en el
atentado, el Veintiuno es asesinado por los comandantes Cifuentes y Jiménez,
y arrestan a Macias: «Estds detenido Macias, yo me encargaré de que vayas de-
rechito a Almoloya, Y yo me encargaré de que vayas derechito pero a chingar
a tu madre» (220) sin embargo, gracias a la intervencién de la Charis logra
fugarse. El dia del atentado, 23 de marzo de 1994, va a observar la caminata del
candidato, pero ya sin la consigna de matarlo. Al otro dia se entera que este ha
sido asesinado en Tijuana.

Esta historia, que tiene mucho parecido con la historia real del asesinato
del Luis Donaldo Colosio, es presentada discusivamente por un narrador si-
tuado dentro de la historia relatada, lo hace en primera persona, lo que le da
un mayor rango de verosimilitud al relato:

Ah, pues me contrataron para bajarlo. Todo empez? asi: estaba yo en mi cantén
limpiando mi fusca, oyendo a los Credence bien acd, cuando son6 el teléfono.
Esperaba una llamada de Gobernacién, asi que me tendi, ; Diga?, Necesito hablar
contigo, dijo un bato que no reconoci, ;Quién habla? (12).

Desconocemos a quién dirige su discurso Macias, no lo sabemos pero es

un narratario que esté considerado en el propio relato. Aqui una muestra de
esta funcién: «;Sabes qué carnal? ;Quieres tequila? ;Te acuerdas de Barrien-

" En lo sucesivo solo se anotara el niimero de pagina al finalizar cada cita.
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tos? ;Aquel candidato chilo a la presidencia?» (11) «;Cudndo oiste o leiste que
en Culiacin se iba a hacer ese jale? ;Nunca, verdad?, no pues, por eso te digo
carnal que unas veces se pierde y otras se deja de ganar, a poco no» (228).

La perspectiva narrativa entonces es asumida por el narrador en primera
persona que a su vez es el protagonista Jorge Macias, quien se dirige a un na-
rratario desconocido que cuando asumimos el proceso de enunciacion a través
de la lectura, ese narratario se convierte en un lector real que somos nosotros
en el momento de asumir nuestro proceso lectural. Pareciera que el relato esta
dirigido a nosotros. Entonces la historia ficcional que nos da a conocer el Yor-
sh se hace real en el acto de la lectura y conocemos solo la perspectiva de los
acontecimientos a través de la mirada de Macias. La historia se parcializa por
la subjetividad del narrador y no nos resta sino creer o no en la autenticidad
del relato.

Por otra parte, en El amante de Janis Joplin el narrador es testigo de la his-
toria, la cual conocemos solo por su punto de vista, pareciera ser un narrador
que solo cuenta lo que ve o sabe, pero en realidad suele ser un narrador om-
nisciente que sabe todo, lo que se comprueba cuando relata los sentimientos
de los personajes:

Rogelio Castro le habia puesto coto y nadie se atrevia a acercarse [...] a una
mujer apartada [...] mucho menos esos jovenes que preferian molestar a David
Valenzuela [...] los que se quedaron cosechando cannabis y amapola, y les fue
bien, siempre les iba bien, el Tridngulo Dorado cada vez era més poderoso. En

cambio David, pobre, era el tonto del pueblo. Aunque tonto-tonto no es, pensaba
Carlota [...] (9).

La historia estd constituida por las peripecias que le suceden a David Va
lenzuela a partir que, por idiota, asesina de una pedrada a Rogelio Castr:
uno de los siete hijos del cacique del pueblo, por lo que tiene que huir preci
pitadamente del lugar y va a parar a la Col Pop (Colonia Popular) con su ti
Gregorio, ahi encuentra a su primo el Chato, con quien de nifo habia tenid
muchas aventuras. El juego del equipo de beisbol del lugar es observado po
un agente de los Dodgers y le impresiona tanto su picheo que lo contrata y s
lo lleva a Los Angeles. En esta ciudad se va de farra con su amigo el Cholo y
en un prostibulo es seducido por una mujer que dice llamarse Janis Joplin;
acto sexual con ella lo deja traumado y supuestamente enamorado de la mujer,
a quien recordara por el resto de su vida.
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Al regresar a Sinaloa se entera que los hermanos Castro lo andan buscan-
do junto con policias judiciales y se esconde en una cooperativa de pescadores.
En esta maraia de situaciones es convencido por el Cholo para llevar droga a
Estados Unidos, lo que hace por medio de una lancha y asi entra a la vida del
narcotrafico. En sus vueltas por Altata descubre que del mar han sacado un
cadéaver y resulta que es su primo el Chato, quien tiene el tiro de gracia en la
cabeza.

En el entierro de su primo, David es arrestado por el comandante Mas-
carefio, acusandolo de guerrillero y en el penal conoce la vida carcelaria tanto
de los presos politicos como de los comunes. El Cholo paga la liberacion de
Sandy y al salir del penal lo atrapa nuevamente Mascarefio, lo sube a un heli-
coptero con la intencion de arrojarlo con un bloque de cemento al mar, pero
antes de que los judiciales lo arrojen, Valenzuela se lanza al vacio y su ultimo
pensamiento sera para Janis:

David se puso de pie, miré al comandante y sonri6, Eh, cuidado con el pende-
jo, luego se incliné sobre el vacio, Agarrenlo, agdrrenlo, ;Qué estas haciendo?,
dijo su karma, y dio un solo paso: Noooo, grit6 su parte reencarnable, Suicidio
noooo, Nada pescadito. La caida le pareci6 eterna. Mientras caia jalado por el
bloque de concreto escuch la voz de Janis Joplin, Hey, chavo, ;qué onda?... te he
estado esperando, despedia un suave aroma oriental, S¢ que siempre me fuiste
fiel, Claro, respondié. Entonces se impact6 con el agua y sinti6 que su parte reen-
carnable se separaba de él y se hundia girando en forma de espiral (248).

La historia relatada por este narrador testigo omnisciente en apariencia
adopta el punto de vista de David Valenzuela, luego entonces la historia se sub-
jetiviza ante la mirada del protagonista contada por un seudo testigo, que en
realidad mantiene una vision sobre los personajes, sabe mas que ellos, ademas
de meterse en su conciencia y darnos a conocer lo que piensan.

Las dos novelas tienen algunos puntos de encuentro: la estructura de la
historia es parecida ya que en ambas el ambiente englobante esta definido por
el narcotrafico y por la nefastas actitudes de la policia judicial; la corrupcion
permea isotopicamente los relatos y los protagonistas terminan sin alcanzar
sus objetivos, son unos fracasados. Por otra parte una diferencia importante
es la perspectiva y posturas narrativas que asumen los enunciadores; mientras
que en Un asesino solitario el que narra asume la primera persona y hace mas
verosimil la diégesis, dirigiéndose a un narratario explicito claramente sefala-
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do en el relato, en El amante de Janis Joplin el narrador est4 en tercera persona,
alejaindose aparentemente de la diégesis, pero al adoptar la mirada del prota-
gonista, subjetiviza el relato, presentando una peculiar situacién narrativa que
no se da en muchos textos: como dice Emil Benveniste (1998), ocultar una
primera persona en la tercera, ya que esta tltima realmente no existe en un
acto de comunicacion, es el no estar presente, la ausencia o el no ser, el acto de
comunicacién solo se da entre un yo y un ti.

La situacién narrativa que hemos descubierto en estas dos novelas del si-
naloense, da cuenta de su capacidad como creador y de su gran habilidad para
manejar la combinatoria entre lenguaje e historia o diégesis que son asumidos
por los narradores, esto forma parte de lo que podriamos definir como la poé-
tica de Elmer Mendoza y otorgarle el valor universal que posee, al romper lo
limites de tiempo y espacio.
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