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Los pasos de Lopez
;Historia o Antihistoria?
Una reconstruccion desde el género

Martha Elia Arizmendi Dominguez y
Gerardo Meza Garcia*

In memoriam a dos grandes ya idos:
Bolivar, el idedlogo; Monsi, el escritor.
A Esvon, un grande de espiritu teatral.

RESUMEN:

Jorge Ibargiiengoitia, en Los pasos de Lopez, recrea artisticamente un momento
importante de la Historia mexicana: la guerra de Independencia. Con magis-
tral agudeza, el autor reproduce los lugares geograficos que recorrieron los in-
tegrantes del movimiento liberador, en ese periplo histdrico de 1810. Personajes
histéricos que son reanimados por los “seres de papel” ideados por €l.

La obra posee un cauce de presentacion narrativo, el cual se ve envuelto por
la modalidad irénica con que el autor, mediante su idiolecto, da a conocer esos
hechos, desde una ptica humorista, que deambula entre la farsa y la satira.

Con todo, la pretension de esta comunicacién, como el titulo indica, es pre-
sentar una vision, desde la literatura, una reconstruccion de esa parte de la rea-
lidad mexicana, mediante la aplicacion de la genologia.

Palabras clave: Los pasos de Lopez, Antihistoria, ironia, reconstruccion genologica

ABSTRACT

Jorge Ibargiiengoitia, in Los pasos de Lopez, recreats in an artistic way a very im-
portant momento of the Mexican History: the Independence ear. With a great
smartness, the autor plays gegraphical places where liberator peapol wes the-
re in that periplus of 1810, Historic personajes have been reanimated for “pa-
pers beens” conceived by him.

The story has a form of a narrative presentation, what has been envolved
for the ironic pattern trated by the autor, by means of ideolecto, shows un tho-
se facts, bused in an humoristic way, that wanders between farce and satire.

The pretention of this comunication, as title says, is show a vision from the
literatura a reconstitution of that mexican reallity part, through the aplication
of the gender.

Key words: Los pasos de Lopez, Anti-History, irony, gender reconstitution
Es bien sabido que este 2010 se conmemoraron dos gestas histéricas protagoni-

zadas por el pueblo mexicano: El Bicentenario de la Independencia y el Cen-
tenario de la Revolucién. En 1810, Miguel Hidalgo proclama la independencia

Profesores investigadores adscritos a la Facultad de Humanidades de la UAEM.
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bertario de México.

Un siglo después de este movimiento surge otro, amparado en el grito “Tj
rra y libertad”, el cual pretendia derrocar a Porfirio Diaz, devolver las tierras
sus duenos y convertir al pais a la modernidad.

En los ambitos social, politico, artistico; en fin, en practicamente todas I;
esferas del pais, durante mucho tiempo, las respuestas a esas manifestacj,
nes fueron de caracter variado; idedlogos, historiadores y artistas trataronl
mostrar lo que éstas les ofrecieron. Asi, los archivos se encuentran llenos ¢
producciones que plasmaron, y siguen plasmando el sentir de sus creadores,
propdsito de la Independencia y la Revolucion mexicanas.

En el caso concreto, la literatura, ha sido abrevadero del que se nutre el le
tor al saborear las diferentes producciones que se han generado de esos moy
mientos. Infinidad de obras han surcado los tiempos y los espacios y quedz
como muestras de perfeccién artistica, en las que se recrean esos dos mome
tos y que, sin duda, generaron y generaran otros textos; por tanto, Los pasos

Lépez es el hipotexto y los que le siguen, hipertextos, como el presente y m
chos mas, anteriores y posteriores. '

daban cuenta del idiolecto de su autor, del sentir que el pueblo tenia de esc
momentos; y es justamente este ultimo el que abordaremos aqui.
Hemos seleccionado una obra que causa reacciones en cadena en sus lecte

de la profundidad en el tratamiento tematico que en ella se aborda. Nos refer
mos a Los pasos de Lopez, de Jorge Ibargiiengoitia, texto en el que el autor “real
za una pintura mordaz, implacable, de esos primeros héroes y de esos primero:
parajes de la guerra de Independencia”. (Lefiero, 2009: 104)

La teoria literaria permite aplicar algtin método para realizar analisis detz

ciertas alteraciones, siquiera por via de omisién. Hay pues, permanencia y ¢.

teracion a la vez”. (Guillén, 2005: 141)
Iniciamos la actualizacién de Los pasos de Lopez. La estructura de la obre
esta dada en 24 partes, apartados o secciones, sin nombre o subtitulo, sélo apa

recen sefialadas con nimero ardbigo. Lo que llama la atencién es que se resal-
ta la frase inicial: escrita en mayusculas, la cual funciona como epigrafe, com@
paratexto’: “DURANTE DOS MESES CUARTANA FUE NUESTRA SOMBRA:

a veces se adelantaba, otras iba detras, pero nunca se despegaba”. (Ibargii
goitia, 1986: 151)2

1 Gérard Genette lo define como la relacién entre la obra literaria y sus partes: “titulo, subtitulo, interticulos,
cios, epilogos, advertencias, prélogos, etc.; notas al margen, a pie de pagina, finales; epigrafes: ilustraciones:
sobrecubierta”. (1989: 11)

2 Jorge Ibargiiengoitia. 1986. Los pasos de Lopez, México, Océano. Esta es la edicion que se abordaré para el est dio;

en lo sucesivo sélo se anotara el nimero de pagina al final de cada cita.
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Y es justo la propuesta estética del autor, pues en el caos encuentra el equi-
librio, lo que muestra la idea que éste tiene de esa parte de la Historia que re-
crea en la obra, ya que todo escritor es un hombre capaz de crear mundos, seres,
espacios y tiempos, los cuales muestran la autenticidad de la obra creada, los
sentimientos y emociones que el autor asume en esa realidad ficcional.

Los grabados, fotografias, imagenes o dibujos, para Genette paratextos,
como lo mencionamos lineas atrds, también forman parte de la estructura de
toda obra®. En la que nos ocupa, la edicién Océano de 1986, son dos: en la porta-
da o caratula tenemos una bota alta, negra, doblada hacia un costado. En la par-
te de arriba tiene “asegurada” una medalla (imagen) de la Virgen de Guadalupe
y una bandera nacional, la cual parece unir a los demas objetos. Resaltar la pa-
labra asegurada indica que ésta tiene una carga semantica particular, pues une
a la parte militar, criolla, con el estandarte de la virgen que Perinén usé como
emblema de libertad, a la vez que de opresidn, pues los naturales se liberaban
de la opresion militar, pero quedaban sujetos a otra imposicién, la religion.

El otro aparece en la parte interna de la obra, en un aparte, es un pie more-
no, descalzo, que representa, por un lado, al indigena que participa en la guerra,
solo por el respeto y la fe que tiene por la virgen “~;Viva la Virgen Prieta!” (108)
En ese pie, en el que resaltan las venas y los dedos, puede notarse el periplo que
Perinon hace durante la guerra, pues las venas representan los caminos y vere-
das; los dedos gordos, gruesos y terrosos, las montanias; las ufias los valles y pla-
nicies y los entre dedos, las cafiadas y hondonadas que encontré en su camino. “

EL CAMINO ATRAVIESA EL VALLE ANCHO, REMONTA SIN prisas la sierra y
luego se precipita en un rizo por la cuesta empinada, hasta llegar al plano donde
estd la ciudad de México. (22)

Estos objetos muestran la ironia con la que Ibargiiengoitia juzga un momen-
to histérico de la nacién mexicana: la guerra de Independencia. “Curiosamente
el mismo tema de La conspiracion vendida sera el que veinte afios después utili-
zara Ibargtiengoitia en Los pasos de Lopez. (Lefiero: 2009: 104)

Simbolicamente, el pie representa la parte fundamental del cuerpo, es equi-
librio, poder, principio y fin; deja huella y es sefial de buena o mala andadura.
Una huella bien formada muestra fuerza, poderio,

Por ser punto de apoyo del cuerpo en el andar, el pie es en principio simbolo de
cimiento; es una expresion de la nocién de poder, de jefatura y de realizacién [...]
Simbolo de poder, pero también de partida y de llegada, comprende el simbolismo
de la llave, que por su parte expresa la nocién de mando [...] sin el pie nada pue-
de la cabeza, lo cual es una manera de subrayar el poder del hombre. (Chevalier y
Gheerbrant, 2003: 826)

Esta caracterizacién presupone el conocimiento y la utilizacién que Ibar-
gliengoitia hace de los simbolos allende la forma en que los recrea en la obra
literaria, a fin de resaltar la importancia que tienen en el desarrollo de la his-
toria presentada.

En la obra el narrador autodiegético “El cuarto viajero era yo. Me llamo Ma-
tias Chandén, soy artillero, pero servia entonces en un regimiento de dragones”

“Las comunicaciones visuales van desde los sistemas institucionalizados (diagramas, cédigo de sefiales de la
circulacién, etc.,) a procesos de comunicacién (de la fotografia a la pintura), a otros de caracter cultural (codigos
iconogréficos), hasta llegar a las diferentes gramaticas, sintaxis y léxicos que parecen regir la comunicacién arqui-
tectonica y el llamado lenguaje de los objetos”. (Eco, 1989: 35)

fevista de la facultad de filosoffa y letras
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(10); es decir, el personaje principal que cuenta su propia historia, muestra

error de los dirigentes insurgentes al no tomar la capital de la reptblica y;:

gresar a Cuévano a tratar de reforzar el ejército en desbandada: “"ACABAM(

DE COMETER EL ERROR MAS GRANDE de la campana”. (144) f

Al decir “narrador”* entendemos que el cauce de presentacion® de la ob
es el narrativo, en el que el autor trata de dar su vision de los acontecimi
tos independentistas. Si bien es cierto que Ibargiiengoitia, la mayor pa
su produccion, la concede a la dramaturgia, también es cierto que a partir g
1964, con Los reldmpagos de agosto, se desempefia en la narrativa, de la que op '

El éxito ha sido mas prolongado que estruendoso. No me permitié ganar dine;

[refiriéndose a Los relampagos...] pero cambi6é mi vida, porque me hizo comprer

der que el medio de comunicacion adecuado para un hombre insociable como y
es la prosa narrativa; no tiene uno que convencer a actores ni a empresarios, sell
ga directo al lector, sin intermediarios, en silencio, por medio de hojas escritas g
el otro lee cuando quiere, como quiere, de un tirén o en ratitos y si no quiere r
las lee, sin ofender a nadie — en el comercio de libros no hay nada comparable al
ronquidos en la noche de estreno. (Lenero, 2009: 146) ‘

Una vez que hemos mencionado la condicion discursiva de la obra, te
dremos que determinar ahora qué tipo o forma de narracion es. Tradicionz
mente, la critica y la teoria literarias han dictado que toda obra narrativa qi
aborde un tema histérico debera ser de ese corte; en este caso, se trataria de 1
texto narrativo histdrico, novela histérica. Entonces habra que precisar a trav
de un minucioso estudio si la obra Los pasos de Lopez pertenece a tal categ

La tarea de la Historia es mostrar los hechos como sucedieron; es decir, pr
sentarlos como si quien los cuenta hubiera sido testigo, aunque en ocasion

realidad se distorsiona debido a la poca objetividad de quien observa. Por tar

to, el discurso histdrico generado por los gobiernos instaura un amplio esp
tro de poder que le permite justificar su hegemonia.
Segun Claudio Guillén, “El didlogo entre la historia desde la perspech

del presente y la historia desde la perspectiva del pasado descubre una tercer
] La narracios
historica abraza, no sélo lo que fue, sino también lo que hubiera podido se ‘;
(2005: 352). Esto indica que el lector actualiza el texto desde su perspectiva y e
esa fusion de horizontes radica la idea de posmodernidad. Esther Diaz afirm:
de ésta que “[...] la posmodernidad, no sélo pretende novedades, sino tambiér
rescatar fragmentos del pasado y, fundamentalmente, ahondar en la critica qu

dimension, la de lo virtual, lo-que-hubiera-podido-suceder [...

se le ha hecho a ésta y a la modernidad”. (2005: 15-16)

Por su lado, la literatura, recrea los acontecimientos y los muestra de ma-

nera narrada pero verosimil. Asi, Los pasos de Lopez posee una estructura na

tiva que presenta un hecho historico: el movimiento independentista mexican
de 1810, asi como a sus dirigentes. En estas manifestaciones, lo importante es
que el conflicto se torna obra artistica, pues los autores hacen de los hechos s¢

ciales un recuento literario que dificilmente puede confundirse, ya que “lo que
interesa, y a lo que da inusitado relieve, es el diario vivir de la gente, un reper=
torio de episodios en que se mezclan la codicia, el amor, la intriga, la vengan-

4 “La existencia del narrador es precisamente una de las caracteristicas mas fundamentales de lo narrativo; se cons=
tituye en intermediario entre la historia y su piiblico receptor. Y ello incluso, si, en las posibles réplicas, se cede i
palabra a las figuras que pueblan la historia o si una de las figuras se convierte en narrador”. (Spang: 2000: 104

5  “En primer lugar, siguen destacdndose lo que llamaré unos cauces de presentacion, los radicals of presentation d&
Northrop Frye o cauces de comunicacion, si se prefiere, como los tres que Goethe calificaba de ‘naturales’, a sab€fx

la narracién, el poema cantado y la representacién o simulacién mimética”. (Guillén, 2005: 156)

{} s ] I I
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za y la muerte a manos del criminal o del verdugo”. (Tascon y Soria, 1981: 23)

Lo importante, ahora, es preguntarse si la obra mencionada es una nove-
Ja histdrica. Segtin Seymour Menton, “Se define a la novela historica como una
novela en que los sucesos especificos sacados de la historia determinan o influ-

en en el desarrollo del argumento y le proporcionan gran parte del trasfondo”
(1993: 32), bajo esta perspectiva contestariamos que efectivamente Los pasos de
Lépez es una novela historica.

Mas si ahondamos en su fondo tendremos que observar detalles como los
siguientes: ;En verdad alguien puede relatar los hechos de manera fidedigna,
objetiva? (Quienes hacen la historia cuentan, siempre, con las evidencias ne-
cesarias para atestiguar ciertos hechos? Recordemos la manera en que se for-
ja una patria, no sélo por medio de las armas, sino también por relatos orales
o escritos, aunque en menor cantidad, pero al ir de boca en boca, la “realidad”
se distorsiona y surge la leyenda, el mito, generados por el imaginario social
del momento.

Por otro lado, debemos considerar el factor tiempo, los cambios sociales,
politicos y culturales que inciden directamente en las producciones, de tal ma-
nera que éstas cambian como también cambia el paradigma literario y surgen
con esto nuevas propuestas de creacion, pues

[...] para decirlo de otra manera, la novela historica, desde el punto de vista de su
pertenencia a un grupo genérico establece un particular contrato de lectura a partir
del cual el texto evoca, como sugiere Jauss, un horizonte de expectativas y normas
(sociales, ideoldgicas y literarias) que le son familiares al lector por lo ya leido o co-
nocido, pero que luego pueden ser variadas, alteradas corregidas o simplemente
reproducidas. Es decir, las convenciones que conforman nuestro pre-concepto del
género son un elemento importante del contrato de lectura en cuanto se constitu-
ye en el telon de fondo a partir del cual, y en relacién con el cual, se lee el texto li-
terario. (Pons, 1996: 46)

Al revisar lo dicho por Cristina Pons, podemos refrendar la idea ventila-
da lineas arriba, en el sentido de no conceder el atributo de “novela histdrica”
a Los pasos de Lpez pues, aunque por su logica lo parece, la lectura; es decir, la
actualizacion que el lector hace, la sittia fuera de esa concepcion; ademas, cabe
aqui la aclaracién genologica que advierte Michal Glowinski®, en el sentido de
advertir el o los cambios que los géneros presentan en determinados momentos:

Estos (los subsistemas literarios) se pueden distinguir de tres maneras y pueden
abarcar: a] la historia de un género dado (epopeya, oda, comedia, novela, etc.) en
diferentes literaturas nacionales; b] la evolucion de un género en la literatura deter-
minada, vista aislada o comparativamente; c] las transformaciones de los géneros
en un periodo histoérico-literario, en una sola literatura nacional o varias litera-
turas.” (2002: 106)

6 Michal Glowinski (2002) establece ciertos pardmetros para designar, clasificar y advertir rasgos en lo que se ha
llamado género. Advierte que la exigencia de la historicidad sélo puede ser planteada a la luz de estratos literarios
a los cuales denomina subsistemas, pues, dice el autor: “Es conveniente agregar que el enfoque genérico también
se practica cuando los géneros sin ser directamente objetos de investigacion, son considerados uno de los medios
para clasificar la materia literaria” (2002: 107), lo cual equivale a afirmar que un género lo serd en la medida que
el momento, los lectores y el canon literario lo determinen.

7 las negritas son nuestras; las remarcamos con la finalidad de fundamentar la idea que hemos manejado, en el
sentido de mostrar los cambios que sufren algunos géneros, ya por situacion socio-literaria, ya por el cambio de
paradigma en el lector, pues no debemos olvidar que es él quien crea la historia efectual, al reconstruir y concretizar
las obras literarias en diferentes tiempos y espacios.

fevista de la facultad de filosoffa y letras



|72

En la obra, la referencia al cambio, a través de las armas, se da en una “cg.

de los dirigentes; excepto de Matias Chandon.

Me hicieron muchas preguntas, me dieron a comer soletas y luego volvieron a ep
sayar su comedia.

-Vamos a representarla el dia del santo de Carmelita —dijo Diego que era traspunte,

Carmelita hacia el papel de Rosina, una muchacha tonta, bella, huérfana, heredera
y rica, el presbitero Concha era don Baldomero, el villano, un viejo tramposo, a
ro y libidinoso, que queria casarse con ella-sin que ella se diera cuenta-, Ontana
era Lindoro, el galan, un noble que para cortejar a Rosina se disfrazaba de aldea:
no. Perifén era Lopez, criado de Lindoro y el personaje mas interesante de la
media, él enredaba y desenredaba la accion, resolvia todos los problemas y al fi
recibia todos los castigos. (37)

En la obra, los personajes historicos a los que hace alusion Ibargiiengoitia
aparecen en una version corregida de la Historia: Perifién, el cura criollo que
habria de libertar a la patria; Carmelita, férrea conspiradora; Diego, el corregi-
dor; Ontananza, el estratega; Aldaco, el militar; Chandén, el artillero y poste-
rior delator del movimiento. Quienes ensayan y ensayan la forma de combatir
al enemigo y dar al pueblo su libertad.

Pero ;es verdad lo hecho, lo dicho? Lo tinico cierto es que, en literatura, el
escritor tiene la oportunidad de recrear los hechos, aquellos que sucedieron e
imaginar los que pudieron hacer sucedido, en una especie de fusién entre los
tres principios tedricos de las relaciones intemporales: “<Palingenesia> (Pali
genese), primero o regeneracion, es decir, el ayer renace en el hoy. En segundo
lugar, ananke o necesidad: el ayer determina el hoy. Y, tercero, <palimpsesto>o
reescritura: el hoy reescribe y reintegra el ayer”. (Guillén, 2005: 346)

Perifion subié al pulpito y grité: {Viva México! ;Viva la Independencia! {Vamos a
matar espanoles! Que la gente le hizo coro, que él sacé una espada, que sali6 de_ a
iglesia y que todos lo seguimos./ Es una version inexacta [...] A mi llegada a Aje-
treo no hubo abrazo, porque Perifién no estaba. Habia ido a visitar amigos que
vian fuera del pueblo [...] Perifién regresé pasadas las nueve y media. Pero apenas
supo lo que habia ocurrido en Cafiada no titube6 [...] Llamé a su gente en se,CI:e@
y laarmo. [...] Cuando la iglesia se llend, sali6 al presbiterio y grité: {Viva Mex1~co‘l
jViva la independencia! jViva la Virgen Prieta! El pueblo le contesté: ;Viva el sefior
cura Perinon! Ni €l grité “vamos a matar espafioles” ni matamos a ninguno aque-
lla noche. Perifién abrié una botella del vino que €] mismo hacia y nos dio a probar.
Estaba agrio. Después dispuso guardias y nos fuimos a dormir. (107-108)

Segun lo que hemos apuntado, Los pasos de Lopez, es una actualizacién d'e
la novela histérica, en la que el autor, de manera caricaturizada muestra su vi-
sion de los acontecimientos citados. Lo que resalta es el lado bufén y sarcéstico
con que Ibargiiengoitia se refiere a ello, lo cual, hemos dicho lineas atras, forma
parte de la estructura de la obra. Hemos establecido ya las vias con las que s€
define la comunicacion; asi como la forma, la estructura de la obra, ahora des-
tacaremos la funcién de la modalidad, ésta

Suele ser temadtica, aunque también puede ser relevante su intencién intertef(h.lal
[...] Es una modalidad, por ejemplo, la ironia o la actitud irénica, o el narrar ir6nico,
cualidad casi intangible de una manera de contar y no contar. [...] Son modalid:'adeﬁ
de escritura, por ejemplo, utilizando adjetivos para mayor claridad, la modalidad
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satirica, o grotesca, o alegdrica, o fantastica, o parddica, o realista. Estas modalida-
des califican, tifien y orientan. (Guillén, 2005: 158)

Y es justamente lo que hace Ibargiiengoitia, pone en boca del narrador
cruentas palabras con el fin de mofarse, tanto de la historia contada, como de
los personajes y de los hechos presentados: “Cuando llegué no los vi, habian
salido a la calle, nomas estaba el perrito [...] El presbitero esta en las tiltimas.”
(86). “-No entiendo por qué estan tan contentos —dijo-. El secreto que hemos
guardado con tanto cuidado est4 en boca del chismoso mas grande que hay en
Canada” (91). “Dieciséis afios pasaron antes de que alguien se diera cuenta de
que, en el acto de contricién que le llevaron, Perifién, en vez de firmar, escri-
bi6 nomas ‘Lépez’”. (154)

En estas frases se nota una ironia lingiiistica, pero en la totalidad de la obra
la ironia se establece como se menciona en la cita anterior; al decir irdnica, nos
referimos a la forma, tanto de la expresién como del significado, o como lo ex-
plica Helena Beristdin: la ironia es una

Figura retérica* de pensamiento porque afecta a la l6gica ordinaria de la expresién.
Consiste en oponer, para burlarse, el significado* a la forma* de las palabras* en oracio-
nes*, declarando una idea de tal modo que, por el tono, se pueda comprender otra,
contraria [...] Se trata del empleo de una frase* en un sentido opuesto al que posee
ordinariamente, y alguna sefial de advertencia en el co-texto* (0 contexto* lingiiisti-
co proximo) [Asi, las marcas que permiten rescatar ese verdadero sentido pueden
ser, tanto los significados de las palabras correlacionadas, como el contexto situa-
cional. (2003: 277)

Elinsulto y la burla son los elementos naturales de ésta, aunque cabe recor-
dar que lo que funciona aqui como forma de cultura es la parodia de un acon-
tecimiento histérico especifico, como lo hemos desarrollado desde el principio
de este texto, pues como lo explica Jorge Portilla, “La ironia se muestra, por
una parte, como algo demoledor. Es una negacién. Pero, por otra parte, es una
afirmacion constructiva [...] La ironia es una liberacién que funda una libertad
para el valor” (1984: 71); es decir, ésta concede la posibilidad de renovar, de re-
crear una situacién en funcion de un objetivo: una actitud, una postura critica.?

La singularidad narrativo/irénica en Los pasos de Lopez, desde la perspecti-
va del aqui y ahora, muestra la equivoca reaccién de los personajes recreados
en la ficcion, en la que el tratamiento histérico no siempre se da como parale-
lismo celebrador pues, en ocasiones, las similitudes resaltan errores y desvios
que provocan en el lector, por un lado, risa y, por otro, desconcierto, Lagrimas
Y risas, diria Ignacio Trejo, pues durante toda la vida, las instituciones han di-
cho que lo escrito en los libros, lo dictado por la Historia es la verdad absolu-
ta, lo que realmente sucedio.

Y, como lo indica Guillén, al referirse a esa “otra” parte de la Historia

Venimos comprobando que la historia-tal-como-sucedié ha de conjugarse en lo po-
sible con la historia-sobre-la-marcha. No basta con que relato histérico sea verda-
dero, si por verdad designamos solamente el relato fiel a lo que de hecho sucedié
[..-] El didlogo entre la perspectiva del presente y la historia desde la perspectiva
del pasado descubre una tercera dimensién, la de lo virtual, lo-que-hubiera-podi-
do-suceder. (2005: 352)

=

8 Es importante tomar en cuenta la clasificacién de ironia que hace Wayne C. Booth (1986); en ella sienta las bases
para determinar la reconstruccién (actualizacién) de obras literarias con caracter irénico.
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La tarea de la obra literaria es imaginar lo que pudo haber sucedido y p;

mite y ésta es la condicion sine qua non de la literatura. Por eso Ibargiiengoit
imagina lo que no consta en la Historia oficial, mejor dicho, lo que la Historj

con destellos de irénica verdad.

Como puede apreciarse, a lo largo de este ensayo, hemos marcado, mediz
te la reconstruccion de la Historia, a través del género, los indices necesari
para responder a la pregunta planteada en el titulo ;Es Historia o Antihistorj
Lineas arriba sefialamos, Los pasos de Lopez no es una novela histdrica, aung
los rasgos muestren lo contrario; es una actualizacion de ésta, desde la pe
pectiva posmoderna. Y ésa es, precisamente, la idea de Jorge Ibargiienge
mostrar esa parte de la Historia que sale de los canones dictados y recr
reconstruirla desde la actualidad, en la que se destaca su estilo, su visio
mundo, su Poética.

B1BLIOGTRATFEIA i

Beristdin, Helena. 2003. Diccionario de retdrica y poética, México, Porria.
Booth, Wayne C. 1986. Retdrica de la ironia, version espanola de Jests Fernandez Zula
y Aurelio Martinez Benito, Madrid, Taurus.
Chevalier, Jean y Gheerbrant, Alain. 2003. Diccionario de los simbolos, Manuel Silva
Arturo Rodriguez, trs,. Barcelona, Herder.
Diaz, Esther. 2005. Posmodernidad, Buenos Aires, Biblos. 1
Eco, Umberto. 1989. La estructura ausente. Introduccién a la semidtica, Francisco Se
Cantarell, tr., Barcelona, Lumen. 1
Genette, Gerard. 1989. Palimpsestos La literatura en segundo grado, Cecilia Fernant
Prieto, tra., Madrid, Taurus.
Glowinski, Michal. 2002. “Los géneros literarios” en Angenot, Marc et al. Teoria liters
México, Siglo XXI, pp. 93-110.
Guillén, Claudio. 2005. “Los géneros: genologia” en Entre lo uno y lo diverso. Introduce
a la literatura comparada (Ayer y hoy), Barcelona, TusQuets, pp. 137-171.
Ibargiliengoitia, Jorge, 1986. Los pasos de Lopez, México, Océano.
Lefero, Vicente. 2009. Los pasos de Jorge Ibargiiengoitia, México, Booket.
Menton, Seymour. 1993. La nueva novela histérica de la América Latina, 1979-1992.1
xico, Fondo de Cultura Econémica.
Pons, Maria Cristina. 1996. Memorias del olvido. La novela histérica de fines del siglc
México, Siglo XXI.

Econémica.
Spang, Kurt. 2000. Géneros literarios, Madrid, Sintesis.

manca, San Esteban.



