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LA SOCIOLOGIA VISUAL EN MEXICO

Como subdisciplina de la sociologia, esta referida al estudio de las dimensiones
visuales de la vida social. Aunque se encuentra consolidada a nivel mundial
mediante la Asociacion Internacional de Sociologia Visual (IVSA), que realiza
conferencias anuales y se encarga de la publicacién de una revista que difunde los
estudios de la representacién visual y el quehacer académico y social de los
sociélogos visuales en el mundo, se puede sefalar que en México su

institucionalizacién y desarrollo apenas esta comenzando.

Mientras que es recurrente la presencia de estudiosos e investigadores de la
imagen en congresos internacionales y existen varias asociaciones y grupos de
trabajo cuyo fin explicito es la sociologia visual, en nuestro pais realmente se
puede hablar mas de ausencias que de presencias al respecto. No hay muchas
instituciones que cultiven estd subdisciplina, en los congresos y eventos de
investigacion no hay un espacio para su presentacién, son contados los
investigadores asociados a esta subdisciplina y se puede rematar con la
inexistencia de una publicacién especializada en nuestro medio a la par de una
falta de asociaciébn o red de quienes quieran o deseen adscribirse a esta

especialidad profesional y académica.

Para explicar esta debilidad se puede comenzar por sefialar la tradicién dentro de
las ciencias sociales, que pesa al hacer referencia a lo visual, basada en la creencia
de que la imagen tiene contenidos frivolos dentro de la investigacién social. A la
sociologia como disciplina de la modernidad, le parece suceder lo mismo que al
pensamiento occidental en cuanto a reducir la importancia y el valor de la imagen
(Elke Koppen); aunque hoy en dia sean muchas las disciplinas académicas que se
dedican al estudio de las imagenes como la comunicacién visual, la semidtica de las
imagenes y los llamados estudios culturales. No se diga en cuanto a la antropologia
y la historia, que han desarrollado mayor confianza y respeto por el estudio de la

imagen y sus representaciones.



Desde sus origenes la sociologia visual ha dejado en manos de la antropologia su
utilizacién como herramienta cientifica, durante un largo periodo la fotografia y el
cine le fueron ajenos. Pesaban mas las estadisticas y los enfoques cuantitativos. No
serfa sino hasta los afios setenta del siglo pasado que la sociologia visual
comenzaria a andar de nuevo sobre el terreno de lo visual como parte de lo social.
En gran medida los antecedentes de la sociologia visual son los estudios
etnograficos que buscaban el estudio de otras culturas apoyados en los registros

de la camara fotografica.

Es tan reciente que la reflexion sobre las posibilidades y limitaciones de las
fotografias en la investigacion de campo, apenas ha comenzado a realizarse desde
la mirada del ojo sociolégico. Aunque la observaciéon participante haya sido
recurrente en el desarrollo de la sociologia como un método particular de
investigacion social, la importancia en el uso y presencia de la imagen es apenas
recurrente en el campo de la sociologia mexicana. Resultan paradigmaticos al
respecto los trabajos monograficos como El cardcter Balines de Margaret Mead y
Bateson y el Gender Advertisements de Ervin Goffman, donde la mirada cientifica
estd presente y no se detiene con la inmediatez del mensaje iconico, sino que se
construye mediante un discurso que apela a la teoria social y que se mantiene
dentro de un balance adecuado entre texto e imagen en la investigacién social
(Mario Ortega 0). Los actos de observar y mirar no resultan tan inocentes, mas ain
cuando se trata de una mirada sociolégica que requiere de un entrenamiento y una
ruptura con la percepcién comun para buscar las relaciones sociales subyacentes

en el hecho fotografico o iconico.

De este modo, la fotografia, el cine y el video pueden ser utilizados “como técnicas
auxiliares, lo mismo para obtener registros visuales durante el levantamiento de
datos como en tareas de descripcién, analisis y divulgaciéon” (Ortega, 2009: 168).
Surge la necesidad de que el socidlogo aprende a fotografiar. El investigador social
podra utilizar tanto imagenes capturadas por otras personas como las propias. Se
propone la idea de que una imagen fotografica expresa la subjetividad de aquella

persona que la captura. El incluir imagenes ofrece credibilidad y respaldo a un



proyecto de investigacion, porque es el modelo de comprobar la objetividad del

acontecimiento o cultura estudiados.

En el estudio y analisis de aquellos medios audiovisuales, el soci6logo se apoya en
los propios fundamentos tedricos y metodologicos de su disciplina. Si se pretende
incursionar en el trabajo audiovisual seran esos fundamentos que le permitan
alcanzar las metas y conocimiento que pretende lograr con el uso de los medios de

registro de imagen y comunicacion.

La sociologia visual al ocuparse de la imagen no lo hace para sustituir a la palabra o
el texto sino para complementarlos. La obra citada de Mead y Bateson es ejemplar
al respecto, por cada pagina de etnografia escrita hay una de imagenes que se
refieren al texto y lo representan del mismo modo que la palabra. De hecho, se
puede comentar que la narracién o ensayo visual son también antecedentes en
esta obra tan elaborada. Texto a imagen tienes su propia légica pero no demeritan
frente al otro, ni uno y otra se subordinan o dominan al otro. Las dos pueden
comunicar o transmitir su mensaje mediante una conjuncién que mantenga el
equilibrio entre ambas narraciones; la antropologia y la sociologia visuales

pretenden alcanzar dicha armonia entre texto e imagen.

Influyentes también son las tradiciones de Pierre Bourdieu, Howard Becker y
Susan Sontag para analizar las relaciones tedricas y metodolégicas entre fotografia

y sociologia. En ellas nos detendremos en otro lugar.

La tarea de la sociologia, se enmarca en un esfuerzo similar al caso de Espafia. Ver
y analizar la mirada y sus principales producciones. En el entendido de colaborar
en el estudio de la construccion de la realidad social e identidades que se generan a
partir de las imagenes en un mundo globalizado. Estas son las ideas que permiten
avanzar hacia la institucionalizacién de la Sociologia Visual en Iberoamérica. El
“ojo sociolégico” sugiere que la interpretacion de la realidad social se ve
mediatizada por dos procesos: el de ver y el de interpretar lo visto. La cultura
visual predominante en la actualidad requiere una deconstruccién activa de sus

significados y consecuencias sociales. La Sociologia se dedica cada vez mas a lo



visual. Actualmente para conocer la realidad social hay que utilizar fotografia,
imagen virtual, video, cine documental y no- documental. En base a las imagenes
de los medios de comunicacion la poblacion teoriza sobre la sociedad, y critica la

realidad social.

Con ese dnimo se organizé un seminario-taller en 2009/2010, en la Facultad de
Arquitectura de la UNAM, en el cual colaboraron varias universidades Espafiolas e
Iberoamericanas para establecer redes de conocimiento y participacion,

generando la creacién de un grupo de Sociologia visual.

Para el afio de 2011 se funda el Laboratorio Multimedia para la Investigacién
Social dependiendo del Centro de Estudios Sociol6gicos (CES) de la Facultad de
Ciencias Politicas y Sociales (FCPyS) de la UNAM, como parte de la administracién
del Dr. Fernando Castafieda Sabido al frente de la FCPyS, y bajo la coordinacion del
Dr. Massimo Modonesi en el CES. De acuerdo a su pagina web, es un espacio que
busca impulsar la investigacién social basada en imagenes, asi como el analisis de
lo social con base en el enfoque biografico y los géneros de la memoria, ligados

estrechamente a los lenguajes audiovisuales.

A partir de ello, se organiza el Seminario Permanente de Sociologia Audiovisual
como esfuerzo por impulsar el andlisis y la practica de la investigacion socioldgica
basada en imagenes. En el entendido de que los sociélogos en la actualidad nos
enfrentamos al reto y la obligacién no sélo de aplicar eficientemente las nuevas
tecnologias audiovisuales, sino de analizar critica y sistemdaticamente sus
implicaciones tanto en las estructuras sociales, culturales y politicas como en la
labor académica. En este sentido, el seminario pretende abordar tres ejes
fundamentales de la sociologia audiovisual: el tedrico, metodolégico y practico. Por
lo anterior, se invita a participar en el mismo a profesionales de distintas areas del
conocimiento (tanto de México como del exterior) vinculados al estudio
audiovisual, no circunscrito sélo a los sociélogos sino también a profesionales de

otras areas del conocimiento.



Esta experiencia replica lo que han venido haciendo otros centros de produccion e
investigacion audiovisual ubicados en el CIESAS, el INAH y la ENAH y la propia

UNAM en su Instituto de Investigaciones Antropoldgicas.

Hemerografia:
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VIDEO COMUNITARIO Y PARTICIPATIVO: EXPERIENCIAS
DESDE LA SOCIOLOGIA Y LA ANTROPOLOGIA

Desde que se ha popularizado el uso del video como una tecnologia econémica y
practica (al alcance de todos), extendiendo su disfrute mas alla de las clases
medias y acomodadas que accedieron al cine casero hace dos décadas, la sociologia
lo ha adoptado como una metodologia de investigacion participativa para
reconstruir practicas y relaciones que dan cuenta como las diversas comunidades
(obreros, campesinos, indigenas, estudiante, colonos) toman conciencia y se

manifiestan sobre sus propios problemas politicos, sociales y culturales.

El video participativo o colaborativo revela una amplia gama de relaciones sociales
establecidas entre el investigador y la comunidad, cerrando las brechas entre
realizador y sus audiencias existentes en otras experiencias como el reportaje, el
documental profesional y el cine, alentando no sélo la reflexiéon sino también la
accién social misma entre los participantes en una suerte de intervencién

sociolédgica.

El nombre genérico de Video Participativo incluye una serie de experiencias
medidticas en diferentes partes del mundo que privilegian el rol de las
comunidades en la produccién y determinaciéon del destino de los videos en la

sociedad.

Hay una variedad de términos para describir esta funcién del video y las
comunidades que juegan el doble papel de realizadoras y protagonistas. Entre sus
practicantes y activistas parece circular el de “medios comunitarios”, “video
popular” y “cine participativo”, o bien, entre los cientistas sociales los de “video

comunitario” o “video colaborativo”.

Como en otras partes del mundo, en América Latina el video participativo o

comunal presenta una tradicibn de variadas experiencias individuales,



comunitarias y hasta institucionales y multiples aplicaciones, aprendizajes y

estrategias para producir cambios sociales a nivel local y regional.

En una reciente publicacién especializada se concuerda en definir algunos rasgos
genéricos de su capacidad para producir acciones y movimientos de cambio social

en la regién:

Se trata de una experiencia mas horizontal que vertical, porque incluye a la
poblacién y a sus actores mas dindmicos quienes tienen el control sobre su
realizacion y difusiéon, mas que pasar como audiencias pasivas, su papel es el de

catalizadores de informacién y iniciativas para su produccion;

Se expresa en sentido igualitario, porque ofrece las mismas oportunidades de

participacién y de acceso a la comunidad;

Se basa en una alta conciencia acerca de los problemas que aquejan a la

colectividad y las maneras de resolverlos;

Se pone énfasis en procesos de didlogo y participacién mediante campafias o

programas que facilitan y construyen sobre las capacidades y esfuerzos locales;

Se tiende a reconocer que el cambio, el desarrollo y la comunicacién son procesos

largos mas que soluciones inmediatas a corto plazo;

Y finalmente, que en todo momento la comunidad esta al frente, maneja y

resguarda sus contenidos y resultados.

En este caso, los investigadores sociales involucrados se convierten en verdaderos
facilitadores de los procesos generados por la introduccién y uso del video como
una herramienta para representarse y reivindicarse como comunidades vivas es
decir en movimiento, activas, con iniciativa propia y protagonistas de una historia

en construccion.



Cabe senalar, que cuando nos referimos al Video Participativo nos distanciamos de
la practica frecuentemente asociada a la idea de que la participaciéon consiste en
entregar cdmaras a ciertas personas de una comunidad para que ellos/ellas
produzcan un video. Los resultados generados de esta experiencia tienden a ser
igualmente excluyentes y estigmatizantes de la poblacién que en algin momento

se trataba de auxiliar o beneficiar con el préstamo de equipo.

Nuestros autores concuerdan en que dicha practica imita a los estereotipos de la
industria cinematografica o de la television de masas que producen y reproducen
imagenes de la vida comunitaria y de las personas reduciéndolas a problemas de la

pobreza o a un emotivo pero artificial espectaculo folklérico.

Algunos proyectos ejemplares

Al que recordar el primer esfuerzo de transferencia de medios audiovisuales, con
la pelicula de Luis Lupone, Tejiendo mar y viento realizada en 1987. La llamada
transferencia de medios fue un programa o proyecto surgido en el entonces
Instituto Nacional Indigenista con la finalidad de ventilar un tano la producciéon de
peliculas y documentales que se venian realizando en torno a los pueblos
indigenas en el pais. A partir de una convocatoria, la propuesta escogida fue la de

una cooperativa de mujeres huaves en le estado de Oaxaca.

Su intencién era la de presentar la propia percepcién que los pueblos indigenas
tienen de si, diferenciando la vision occidental que ha prevalecido en su
representaciéon cinematografica y cultural. Parte del aprendizaje y parte
voyeurismo de los productores, la visita a un museo contrasta las realidades de los

indios de museo, frente a los indios realmente existentes en el pais.

La visién indigena y mestiza se entretejen en la produccién del Primer Taller de
Cine Indigena en México, a mujeres productoras de textiles tradicionales de la
comunidad de San Mateo del Mar, en el estado de Oaxaca. Este trabajo documenta

el proceso de aprendizaje de las alumnas en su quehacer filmico, en la cultura
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huave o ikood, que resalta el trabajo cinematografico realizado por mujeres

indigenas en el corto La vida de una familia Ikoods.

La importancia de este trabajo, no es tanto su nominacién a un Ariel en 1988, sino
la aceptacion y toma de conciencia de que el indigena mexicano ha venido siendo
representado por otros (cineastas extranjeros y mexicanos) y no por ellos mismos.
Por ello, la necesidad de transferir las tecnologias audiovisuales para devolverles
en parte la posibilidad truncada de representarse y hablar por si mismos a través

de un medio accesible en aquel entonces, la cdAmara Super 8 mm.

El resultado una serie de imagenes sobre la vida doméstica y econémica de una
comunidad de pescadores a quienes las circunstancias les ha puesto el dilema de
como hacer una pelicula de ellos mismos sin haberlo considerado antes. El
resultado un mediometraje documental, donde las visiones recortadas y racionales
del pensamiento occidental, pueden contrastar con la necesidad local de
representarse mediante encuadres largos y movimientos extendidos para capturar

toda la riqueza cultural de quienes tejen, viven y pescan junto al mar.

Este trabajo puede marcar un antes y un después, porque la necesidad de las
comunidades por representarse aparece como un giro técnico que busca encontrar

su propio lenguaje y practica audiovisual.

Un trabajo intermedio es el producido por Adridn Arce, Diego Rivera y Antonio
Zirién (2004), intitulado Voces de la guerrero, un documental filmado por chavos de
la calle. Se trata de un videograma logrado mediante la experiencia de un taller de
video y fotografia impartido a un grupo de chavos callejeros de un barrio del
centro de la Ciudad de México. Su particularidad es que los jovenes que aparecen
son no s6lo protagonistas o actores, sino también los realizadores y directores de

ciertas escenas.
Otro de los rasgos es la participacién de antropélogos y comunicadores en el

disefio y gestion del proyecto. En todo momento evitan tomar un papel

protagénico o hegemoénico en el producto. Sin serias apuestas tedricas o
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académicas, se lanzan a experimentar un proyecto de verdadera animacién

sociocultural.

La participacién de Abraham, el Was o el Correcaminos le permite alentar una
frescura al documental mexicano, apenas saliente de la solemnidad e
ideologizacién de afios anteriores. La cotidianidad retratada es intuitiva sobre los
requerimientos directos y duros del cine documental a la moda de Rouch, donde la
cdmara es provocadora de situaciones y escenas dentro del relato; y del cine
directo (o cinéma vérité) que pretende retratar la vida tal cual, sin ficciones o

artificios.

La irreverencia callejera y la violencia cotidiana abren de alguna manera, las
puertas a nuevas propuestas documentales y estéticas que comenzaran a
replicarse en todas partes, donde puedan gestionarse algunos recursos y

asegurarse un minimo equipo de produccion.

Fotogramas: Tejiendo Mar y Viento (CNI) Voces de la Guerrero (Colectivo

Homovidens)

Como tercer ejemplo, es como un punto nuevo en el origen, nuevamente los
antropodlogos o cientistas sociales frente al documental. En este caso, la
antropologia visual colaborativa bajo la experiencia de Carlos Flores Arenales y sus
dos documentales: Vergiienza (K’ixba’l) en 2010 y Dos justicias: los retos de la
coordinacién (2011). Ambos proyectos le permitieron ahondar en la utilidad y usos

del video en la practica etnografica colaborativa.

A partir del descubrimiento de un archivo de videos indigenas en Santa Cruz del

Quiché, Guatemala, sobre juicios populares en la zona bajo el denominado
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“derecho maya”, se plantea la posibilidad de desarrollar un proyecto de

colaboracion antropolégica con alcaldes indigenas de la region.

El material con que se trabaja es ajeno a la produccion del autor y forma parte de
las evidencias que las comunidades resguardan para la imparticiéon de la llamada
justicia indigena, una forma de reestablecer el orden comunitario, producto de las
fallas del sistema judicial nacional y las enormes tensiones generadas en una zona

de posguerra.

Lo interesante es como los cientistas sociales trabajan con material que no ha sido
producido por ellos y que no forma parte de ningin proyecto de investigaciéon en
curso. Es material creado por la comunidad con otra finalidad de acuerdo a sus
usos sociales y politicos internos. Sin embargo, esto le permite al investigador
social resignificar y replantear los materiales en nuevos contextos y para
audiencias distintas a las trazadas en su levantamiento comunitario. Los videos
logrados no solo se resignifican al pasar por distintos actores, sino que se
refuncionalizan en los cambiantes marcos interpretativos en los que se presentan

(juicios comunitarios, mundo antropolégico y académico, publicos externos).

En este sentido, los cientistas sociales enfrentan el desafio de trabajar con
materiales audiovisuales que los grupos subalternos estan ya utilizando y como el
video también otros instrumentos mediaticos como nuevas formas de inclusién y

reconocimiento social.

Aportaciones

Pero que es lo que podemos desentrafiar en el trabajo del video comunitario y
participativo. En primer lugar que las formas de trabajo validas profesionalmente
para el cine o la television son incorporadas de manera creativa y muchas veces
tomando en cuanta la participaciéon de una comunidad excluida o marginada de las
tecnologias audiovisuales. Predomina el principio pedagogico del aprendizaje por
experiencia. Los facilitadores y animadores comunitarios tienen que ensefar a

mujeres, ancianos, vecinos o jovenes que no tienen una educaciéon formal o un
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entrenamiento técnico sobre el particular, pero “pueden aprender el empleo de las
cdmaras y el equipo de edicién en forma ludica (jugando) y practica (mediante

ejercicios y tareas graduales”.

Este aprendizaje para tener éxito debe plantearse desde el inicio del proyecto o
documental. Los contactos iniciales y el equipo de produccién profesional técnico o
no, deben apoyarse mutuamente en un ambiente de confianza y respeto. Cuando se
conocen los objetivos y metas del proyecto y los implicados han dado su
consentimiento para participar como actores o protagonistas de las historias a
videograbar, se garantizara la culminacién del proyecto, pero también se estara en
la comunicacién del espiritu y animo de democratizacién que el video comunitario

y participativo pretende lograr.

Esta participacion de la comunidad en el aprendizaje técnico y en todas las etapas
de la realizacion es ntcleo central del proyecto o programa y no una afiadido o

etapa que fue o vendra con la investigacién y su difusion.

Finalmente, los usos y difusiéon del videograma o producto terminado son
definidos segin los intereses de la comunidad y pueden posteriormente ser
considerados como parte de la estrategia de investigacién y documentacién
antropologica o socioldgica. En general, las presentaciones de los videos se hacen
al interior de las comunidades y cuando se piensa en el exterior, suelen

acompanarse por los participantes y actores comunitarios involucrados.

No es de esperar que tales proyectos de video comunitario y participativo o
colaborativo abandonen sus nichos de produccién y realizacién, pero la busqueda
de fondos para su continuacién o dentro de un proyecto mayor de desarrollo o
inclusion social, pueden llevarlos mas alld del circuito local de funciones
comunitarias o los espacios de la vida académica comun (aulas y congresos) y

aparecer en festivales o tiempos televisivos que rastrean su vitalidad.
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UNA EXPERIENCIA REGIONAL DE SU ENSENANZA

La ensefianza de la unidad de aprendizaje Video y Fotografia Etnograficos en la
Licenciatura en Sociologia de la Universidad Auténoma del Estado de México
(UAEM), nos ha llevado a clarificar una serie de nudos problematicos en torno a la
subdisciplina de la sociologia visual: En el sentido de hacer prevalecer sus
aportaciones y pertinencia en la formaciéon de futuros sociélogos, para impulsar su

desarrollo en el futuro.

Se propone enriquecer su ensefianza en el sentido de darle mayor relevancia,
sobre todo cuando en el campo general de la sociologia es adn su reciente
incorporacién al medio académico y cientifico. En una disciplina que ha
hegemonizado la prevalencia del discurso textual y la mayoria de sus revistas
cientificas no aceptan la presencia de imagenes tratadas con una finalidad
socioldgica. Se trata de una oportunidad para cultivar una subdisciplina que puede
encontrar un desarrollo mas justificado para la investigacion sociolégica

contemporanea.

Al igual que otros espacios académicos se trata de continuar con la ensefianza de
las técnicas necesarias para la utilizacién correcta de los materiales audiovisuales
en el campo de la investigacion social. Lo que no ha estado exento de distintas
dificultades en el campo de la docencia y la investigacién aplicada recientemente
por un grupo de profesores y egresados. Por otra parte, se trata de plantearse
seriamente la adopcién de una metodologia valida para la utilizacién de los medios
audiovisuales que sirvan al investigador/es como una herramienta valiosa en si
misma en el proceso de investigacién y para el alumno en su proceso de formacion.

A continuacidn se recuperan las experiencias al respecto.

La experiencia del video popular y comunitario

La introduccién de la camara fotografica y el video ha sido persistente a lo largo de

la historia reciente de nuestra Licenciatura en Sociologia. El abaratamiento de los
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costos en el mercado y la necesidad de adoptar las tecnologias en la investigaciéon
social ha permitido que los tesistas en sus proyectos y los profesores en sus
investigaciones continuamente busquen subirse al “Rolls Royce” de la captura de
datos. Asimismo, las inquietudes por uso de los medios audiovisuales tiene su
antecedente en dos talleres de produccion en video y su ensefianza hacia

principios de los afios noventa.

En aquel entonces un grupo de estudiantes de los dltimos afios de la licenciatura se
acercaron a la produccién audiovisual con la finalidad de hacer del video un
acompafiante en el trabajo de campo y la observaciéon participante que
practicaban. En buena parte inspirados en los llamados de la microhistoria en
hacer de los estudios locales y regionales un esfuerzo cientifico de recuperar las
problematicas pueblerinas y municipales como objeto de estudio con validez y

pertinencia socioldgica y antropolégica.

Por otra parte, el acercamiento a la asociacién Video Popular y Cultural A. C,, les
permitié aproximarse a la apuesta de muchos colectivos y organizaciones
populares y urbanas que tenian como propdsito hacer del video una apuesta de
autorepresentacion y activismo politico y cultural. La urgencia de adoptar un
punto de vista propio en la llamada crisis de la sociologia académica ideologizada
de aquellos afios y la frescura por encontrarse en la misma ruta creativa y de
resistencia que colonos, colectivos punk, musicos, animadores y gestores
culturales, jovenes indigenas y mestizos presentaban en cuanto la apropiacién y
uso de una herramienta tecnoldgica para construir sus propias narrativas
audiovisuales y producciones culturales, con la finalidad de preservar y rescatar
sus culturas, o bien, de comunicar y representar sus luchas y resistencias
cotidianas, colectivas y comunitarias. Esta experiencia permitié incursionar en la
produccion audiovisual con fines académicos, pero anclada en la perspectiva del
trabajo en comunidad y la participacién de los equipos de produccién con las
comunidades y colectivos que mantenian también una necesidad local, social y
cultural por auto-representarse y hacer sus propios video-gramas donde sus voces

y experiencias dirigieran la realizaciéon video-documental.
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La caracteristica de estas producciones era la colaboracién entre realizadores y
protagonistas, por hacer de una investigacién o proyecto académico una apuesta
colectiva de comunicaciéon popular donde la produccién en si misma es mas
importante que el producto final. El acercamiento entre estudiantes y la
comunidad no era solamente para llevar a cabo una practica escolar o cumplir con
una investigaciéon de tesis, su finalidad era la de convivir y compartir las
percepciones y preocupaciones de sus habitantes con respecto a una problematica
de su propia cultura y tradiciéon. La necesidad de mantener la memoria sobre
ciertos acontecimientos y mitologias locales predominaba a la hora de hacer los
guiones de trabajo y los planos y encuadres de la producciéon. También se contaba
con participaciones y sugerencias de los pobladores que recreaban la realizacion y
la pos-produccién. Las presentaciones de los productos no tenian sélo la finalidad
de cumplir con la practica del rapport etnografico o la triangulaciéon metodolégica
de las entrevistas y conversaciones, pretendia a la vez la comunicacién de la
experiencia y la circulacién del nuevo producto cultural logrado en la comunidad
con todo y sus debilidades técnicas en cuanto al audio y la discontinuidad en

algunos de sus planos.

La mision de estos trabajos pioneros, no era uUnicamente la adopciéon de una
tecnologia como herramienta de investigacion, sino también una propuesta de
trabajo en colaboracién segin los usos e intereses convenidos con los pobladores y
habitantes de las comunidades seleccionadas. La aportacién era significativa
porque los objetivos iniciales de la investigacion eran enriquecidos con el
entusiasmo y participacién de los pobladores e involucrados inicialmente como

entrevistados e informantes clave.

Destacan cuatro producciones y realizaciones que se comentan con el afan de
ilustrar las vetas abiertas por este proceso de co-produccion videista en la regiéon

del Alto Lerma y Valle de Toluca:
El primero es un video de veinte minutos que documenta la desecacién de la

laguna de Chignahuapan, en el municipio de Almoloya del Rio, en voz de sus

ancianos aquellos que todavia “recuerdan y atesoran” su vida ligada al pasado
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lacustre en el referido municipio. Cuando se fue el Agua (1994), dirigida por Jorge G.
Arzate S, da cuenta de una construccion colectiva en torno al mito de la Atlanchane
0 sirena, vieja deidad de origen prehispanico y actualidad moderna, que les
permite relatar otra historia alterna a la desecacién de la laguna por obra de las
obras hidraulicas para dotar de agua a la vecina ciudad de México. En donde los
“ingenieros” gubernamentales son presentados como los culpables directos de la
muerte de la sirena y su impericia técnica la causa de una desecaciéon accidentada y
desastrosa del nicho ecolégico previo. Con una ironia a toda prueba los habitantes
del lugar ensayan una historia que les haga justicia y contradiga las versiones
oficiales y técnicas de las obras hidraulicas que les despojaron de su laguna y su

sirena.

En segundo lugar esta el videograma Entusiasmos colectivos (1994), con una
duraciéon de 9 minutos y bajo la direccién de este autor. En este trabajo se hace un
breve recorrido a las festividades del dia de la cruz (2 de mayo) en honor a San
Isidro Labrador, considerando a la fiesta como protagonista principal, porque la
misma se sucede en Metepec como en otras localidades tales San Lucas
Tepemajalco y San Antonio La Isla. Con reminiscencias de un ritual agricola para
iniciar el tiempo de la siembra y esperar la venida de las aguas, la fiesta es un
acontecimiento que retrata los conflictos y contradicciones culturales en estas
comunidades que gravitan por un carnaval ligado a las representaciones citadinas
del turismo y la televisién comercial, con un toque de picaresca politica, a través de
las alegorias de sus habitantes que renuevan una tradicién campesina puesta dia
junto a la realidad de la zozobra urbana y la industria del entretenimiento que

alimenta sus manifestaciones imaginarias y recreativas.

En tercer sitio, se puede considerar el trabajo intitulado Tejiendo suerios de lana
(1998) de Miriam Lépez Lara. El trabajo se considera producto del grupo cultural
Yancuic en Gualupita Yancuictlalpan, en el municipio de Santiago Tianguistenco. Su
contenido se basa en la construccién de la identidad local alrededor del trabajo de
los artesanos locales que tejen complicados disefios de tapetes y sarapes, con
distintos niveles de reconocimiento y trayectoria. La mayoria de ellos sélo trabaja

por encargo o bien para participar en algin festival o apoyo gubernamental
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particular. Sin embargo, la fiesta del 12 de diciembre es oportunidad para que la
poblacién reconozca su religiosidad y tradicion en torno al uso decorativo de los
sarapes entre los adultos mayores y publico en general, mediante la realizacion de
un tianguis que da continuidad al trabajo de lana .que una cooperativa de
artesanas, se realiza este proyecto en Acambaro, Guanajuato. Se presenta todo el
trabajo de cerdmica de alta temperatura, que realiza la cooperativa para producir y
vender una variedad de vajillas, tazas y floreros cuyos disefios se basan en la
ceramica prehispanica del pueblo de Chupicuaro vecino de la referida localidad y
en donde se han encontrado piezas arqueolégicas que en el presente inspiran a sus
artesanas. Hacer ver la diferencias, el trabajo agregado por la alta temperatura que
permite crear vajillas destinadas al uso del microondas y un disefio particular, con
respecto a otras artesanias regionales, para justificar el alto precio de las piezas y
la oportunidad de apoyar un trabajo de tipo cooperativo que beneficia

directamente a sus integrantes y productores.

La continua entrada y salida de miembros en las producciones fue creando la
necesidad de un modelo de asociacion y trabajo mas formal, por lo que se form¢ la
asociacién civil Animacién Sociocultural y Video Comunitario (2006), cuya misién
se registro como el desarrollo de la investigacién social para rescatar, comprender
y preservar las culturas de origen comunitario y popular. Centrales en su
actividades son la practica de la animacién sociocultural como metodologia de
trabajo y la sociologia visual par capacitar y relacionarse con otros colectivos,
grupos o asociaciones afines. Esta asociacién ha alcanzado su profesionalizacién
con el curso de algunos de sus miembros del Diplomado en Promocién y Gestiéon

Cultural, realizado en El Colegio Mexiquense en 2005.

El asunto de ello es que se ha buscado mas aprender de la experiencia de la
animacién sociocultural, porque las figuras de gestor cultural y de promotor
cultural nos han marcado distancias con respecto a quienes buscan un fin
mediatico y comercial con la invencién y organizacion de festivales donde la gente
es considerada unicamente como publico al que hay que saber divertir y
entretener. El promotor cultural nos alimenta mas el oficio publico que ejercen los

burécratas de la cultura, que han llegado al puesto mas como castigo que como
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premio y suelen despreciar a la comunidad de creadores y artistas que siempre
necesitan de su colaboracién para la realizacién de sus actividades marcadas mas

por un interés politico y corporativo.

Aunque la animacién sociocultural puede ser sinénimo de la gestion o la
promocion cultural, preferimos problematizar su diferenciacién para poder
acercarnos aquello que Ezequiel Ander-Egg explora como una metodologia que es
mas que una técnica y se ajusta mas a un proceso de intervenciéon y colaboracién
con la comunidad de su interés. Permitiendo que quienes la practican puedan
identificarse con el esfuerzo de una democratizacion cultural, la intervenciéon que
trabaja para estructurar una comunidad y el ejercicio continuo de la creacién en

sus formas posibles de accion social, pedagogica y cultural.

Esta experiencia colectiva ha permitido acercarnos a la realidad de otras
agrupaciones y llegar a capacitar a otras gracias al apoyo de las becas del programa
de Apoyo a las culturas Populares y Comunitarias (PACMYC) para la realizacion de
Talleres de video comunitario en 2004 y 2006, con sedes en los municipios de

Santiago Tianguistenco y Zinacantepec.

Un nuevo Plan de Estudios

En un plan de estudios basado en competencias, se ha ofertado una unidad de
aprendizaje de Video y Fotografia Etnograficos, dentro de un area de materias
complementarias al nucleo sustantivo de la formacién de Licenciatura en
Sociologia. Esta apertura en la curricula aprobada desde 2008, ha permitido
reconocer las posibilidades del uso de ambas tecnologias en el ambito de la
investigacion cualitativa, el trabajo de campo y la investigacién de los alumnos con

fines de titulacion.

Las expectativas de los alumnos por obtener una formacién mas bien técnica que
tedrica y metodolégica ha llevado a pensar en que la unidad de aprendizaje sé6lo
debe sostener conocimientos practicos y técnicos de las tecnologias referidas. Lo

que ha dificultado reflexionar e introducir problematicas de orden tedrico y sobre
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todo el de introducir al alumno a campos relacionados con el desarrollo de la
fotografia y el video, desde otras disciplinas afines como son la antropologia y la
historia, por tomar aquellas en donde la visual ya cuenta ya con una tradicién mas

afieja con respecto a la sociologia.

La introducciéon de una nueva unidad de aprendizaje, también volvid
imprescindible una formacién mas especializada por parte del docente: de entrada
una capacitacién para la edicién no lineal y el conocimiento de las tareas de una

realizacion y produccién audiovisual profesionales.

El docente también paso por una transformaciéon en su perfil profesional, al tomar
cursos como el de “guién cinematografico” (2006), en la Universidad Auténoma de
Baja California y “Direcciéon y manejo actoral” en las instalaciones de la Sociedad
Mexicana de directores en la Ciudad de México. Lo que ya venia desarrollando con
otros cursos y diplomados: Curso de Video Cientifico (1998) Curso de operador

Basico Media 100 (2004).

Al respecto, los conocimientos generados en el mundo del cine siguen marcando la
pauta para lo que se corresponde en la realizaciéon y producciéon audiovisual del
video. Un acercamiento a las propuestas tedricas y técnicas de Dziga Vertov y Jean
Roch en el cine documental, son tan necesarias como los acercamientos
metodoldgicos de Robert Flaherty y Margaret Mead, en el campo de la antropologia

visual.

Las expectativas generadas entre los primeros alumnos y las crecientes influencias
del cine documental propiciaron que la unidad de aprendizaje fuera pensada, junto
a la colaboracién del fotégrafo profesional, Martin Olivares Orozco, en una
propuesta de ensefianza tanto teoérica y metodolégica como practica de la

realizacion audiovisual en el campo de las ciencias sociales.
La idea fue no sélo ofrecer elementos para la adopciéon de la cAmara de fotografia y

el video como herramientas para la investigaciéon social, sino también la de

incursionar en la producciéon de trabajos audiovisuales que fueran producto de la
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investigaciéon desarrollada por alumnos de los ultimos semestres de la
Licenciatura. En razén de la suposiciéon en el avance de sus propios talleres de
investigaciéon y en la posibilidad de enriquecer con imagen sus avances en el

trabajo de campo y en el de una investigacion con fines de titulacion.

Para fines académicos se han conformado ya siete generaciones de alumnos que
han practicado la sociologia visual como una posibilidad en el abanico de

sociologias aplicadas que oferta nuestra institucion.

Esta unidad de aprendizaje ahora se encuentra en la necesidad de ampliar los
cursos para dar cabida a una formaciéon mas sélida en el campo de la sociologia
visual. Practicamente todos los alumnos de una generacién dado el plan de

estudios flexible vigente, cursaran en algiin momento el referido curso.

Los cursos se organizan segiin una metodologia de animacién sociocultural, basada
en la conformaciéon de grupos o crews convencidos en la realizacién de una
proyecto en comun y apoyados en sus experiencias e intercambio de las mismas.
La problemdatica a representar en imagen es construida por los propios
participantes y segun las necesidades y expectativas de cada equipo de produccion.
Se ensaya una produccién mediada por las circunstancias del colectivo y en el
entendido de que se trabajara con poblaciones y comunidades que también deben

proyectarse dentro de la realizacién documental y/o sociolégica.

Dadas las cargas de trabajo, los videogramas sélo representan un avance y
proyecciéon de un trabajo que puede continuarse o dejarse para un mayor
desarrollo segin las apuestas de los participantes. Gracias a poder diferenciar
entre un reportaje y un documental los alumnos pueden realizar pequefios cortos
y producciones de no mdas de diez minutos para fines de evaluaciéon académica,

pero continuar con su proyecto a lo largo de la Licenciatura.
Al final del curso normalmente se presenta una proyecciéon de todos los trabajos

logrados y en su mayoria se trata de incursiones en la plataforma del video. La

fotografia ha sido escasamente aprovechada. Se editan en un DVD colectivo y el
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producto se reparte entre los equipos participantes, permitiendo la obtencién de
un esfuerzo en fisico y el intercambio de observaciones y comentarios a los

proyectos editados y en post-produccion.

Hasta el momento los problemas han sido de orden técnico e institucional. El
préstamo de equipo para las realizaciones de los equipos han sido minimos y el
esfuerzo y tenacidad de los alumnos ha suplido en todo momento la carencia de
equipos para el drea de sociologia. El competir con los alumnos de la Licenciatura
en Comunicacion que llevan cursos de television y radio, deja a los alumnos de la
licenciatura en sociologia en los préstamos de las islas de edicion y el estudio de
television de la Facultad en los horarios y tiempos ajenos a sus momentos de
realizacion y produccion. El docente en la mayoria de los cursos ha tenido que
prestar su equipo personal y hacer acopio de mayores tiempos fuera del aula para
poder llevar a buen término la etapa de la post-produccién que bien exige unas
cinco horas por equipo, cuando el curso sélo consta de cuatro horas a la semana. La
carga al final del semestre es muy elevada en términos horas de produccion y

direccion.

La aprobacién de nuevas modalidades de titulacién en la Universidad Auténoma
del Estado de México, el afio pasado, vigente ahora para las nuevas generaciones,
ha dado a la unidad de aprendizaje una posicion estratégica que debe asumir con
mayor atencion: la titulacién en licenciatura por obra artistica, donde el “ensayo
fotografico” y el “video documental o cientifico” podran sustentar la titulaciéon de

nuestros egresados.

Es importante sefialar las reticencias prevalecientes atiin en una Licenciatura que
se supone titula a sus alumnos con tesis e investigaciones “voluminosas y serias”.
Por ejemplo, para hacer uso de esta modalidad en una titulacién, se exige una
investigacion o monografia de respaldo al material audiovisual, prevaleciendo la
idea que la visual no es un producto directamente relacionado con una
investigacion social, o bien, que el material escrito: tesis, tesina, memoria o ensayo
sociolégico siguen teniendo una primacia sobre el material documentado con

imagenes y sonido. El reto es todavia importante porque hay que defender que un
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ensayo fotografico y un video sociolégico como esfuerzos de investigacion

contienen el mismos rigor y cientificidad que las modalidades textuales.

Hasta el momento podemos mencionar tres esfuerzos que respaldan el uso del

video y la fotografia por parte de nuestros alumnos:

En primer término tenemos el video producido para conmemorar el veinte
aniversario de nuestra Licenciatura. Conformado por un crew del curso, la
direccion entusiasta de Jonathan (q.e.p.d), se extendié al trabajo de un equipo de
alumnos que cursaron la unidad de aprendizaje un semestre anterior a la fecha de
produccion en 2008. En él se registran distintas voces de aquellos profesores e
investigadores que egresaron de la Licenciatura y ahora su papel de docentes y
maestros les hace responsables de la apuesta por una carrera enfocada a la
investigacion y a la sociologia aplicada en distintos dmbitos. Lo interesante es la
entrevista a las autoridades que aprobaron la apertura de nuestra Licenciatura y
que concebian de un modo diferente el proyecto de la sociologia como disciplina
auxiliar para la administraciéon publica y como formadora de docentes para la

Facultad.

En segundo lugar esta el videograma La artesania en San Pedro Tultepec (2008),
bajo la direccién de Abel Jiménez Vazquez. Se trata de un documental que recupera
el trabajo del tule como una tradicién en peligro de desaparicién y en peligro de
ser olvidada, de aquellos artesanos que dedicaban sus vidas, en condiciones no
siempre precarias al corte, tendido y armado de sillas, petates y utensilios
domésticos con el tule, derivado de la actividad lacustre presente en el Valle de
Toluca hacia finales de los afios cincuenta del siglo veinte. Este trabajo tuvo
finalmente una titulacién, aunque en la modalidad de tesis sin reconocerse adn el

trabajo videografico.

El tercer término tenemos el video intitulado Faranah (2009), cuyos realizadores
fueron Claudia Elisa Lépez y Oscar Lara Pacheco. Se trata de un testimonio sobre el
grupo de musica y danza callejeros que aparece en las calles del centro de la ciudad

de Toluca con el afan de recuperar el ritmo, los sonidos y la danza de una cultura
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histéricamente olvidada y renegada en nuestro pais: la cultura de origen africano.
La particularidad de esta produccidn es la intervencion de uno de sus realizadores
como musico callejero y soci6logo en ciernes sobre la urbanidad en la capital

mexiquense.

Hay que mencionar que existen otros esfuerzos por hacer del video una
herramienta de trabajo en el quehacer sociol6gico se han presentado y no
necesariamente tienen su origen en las experiencias de esta unidad de aprendizaje.
Conviene registrar su realizacién porque enriquecen y muestran que el material
audiovisual puede generar muchas estrategias de la tecnologia tanto como

herramienta de trabajo o el video como producto final.

Conclusiones

Aunque la mencionada unidad de aprendizaje contempla el uso de la fotografia
como herramienta y producto de una investigacién social su recurrencia ha sido
menor con respecto a la produccién y realizacion del video socioldgico. Se presenta
entonces el desafio de igualar su importancia tanto en el proceso de ensefianza-
aprendizaje, como en su uso como metodologia y técnica de investigacion y

recogida de datos sociales o culturales.

Ante lo sefialado, se procura impulsar un proyecto de largo aliento para cultivar la
sociologia visual, no s6lo con producciones en donde la fotografia y el video son
adoptados como instrumentos para y de la investigaciéon social, sino como un
campo de estudio de la imagen en el mundo contemporaneo y los distintos
fenbmenos que se pueden involucrar en ella: estudios sociologicos sobre el cine y
el documental, investigaciones sobre consumidores y publicos y los imaginarios en

torno algiin fenémeno de la imagen social.

Para ello es necesario pensar no solamente en un curso que tenga que ensefiar
teoria, metodologia y técnica con la fotografia y el video. Ademas de incluir un
ejercicio de produccion real y su post-produccién. Puede pensarse en cuatro

cursos: donde una unidad de aprendizaje sea dedicada a la sociologia visual como
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subdisciplina emergente e innovadora para la teoria y la metodologia en las
ciencias sociales, con la posibilidad de crear sociélogos que participen también en
el mundo profesional de la producciéon audiovisual desde su propio perfil. Otra
unidad de aprendizaje podria dedicarse exclusivamente en la fotografia y en la
modalidad de acercarse al ensayo fotografico, con teoria y practicas incluidas. Una
tercera unida de aprendizaje es la del video como herramienta y producto de una
investigacion social. Y finalmente, tendriamos un curso especial para la realizaciéon
y produccién documental de un proyecto, donde la investigaciéon requerida ya este

avanzada y este dirigida a los alumnos de los Gltimos semestres de la Licenciatura.

La idea de esta sociologia visual tendria que caminar segun las tres lineas ya
sefialadas por la etndgrafa visual Elisenda Ardévol Piera: Primera, como una
herramienta donde la imagen sirve para la construcciéon de datos etnograficos y/o
de campo, donde hay que ensefiar el tratamiento de imagenes por computadora, en
bases de datos y en programadores o software cientifico. En segundo instancia, la
utilizacién de la imagen para la presentacion de los resultados de la investigacién:
se proponen dos modalidades el ensayo fotografico y el video cientifico y/o
documental. Y tercera incentivar el estudio de la imagen como cultura, para ello,
surge la necesidad de colaborar inter-disciplinariamente y conformar pequefios
laboratorios de sociologia visual e incorporar lineas de investigacién cuyo eje

central sea la sociologia de la imagen.
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SOBRE EL PRIMER ENCUENTRO ACADEMICO DE
ANTROPOLOGIA VISUAL

En la semana del 25 al 29 de noviembre de 2013, un grupo de profesores e
investigadores ligados a los laboratorios audiovisuales y centros de ensefianza de
la antropologia visual tuvieron una reunién en la Escuela Nacional de Antropologia
e Historia. La valia del encuentro y sus conclusiones repercutieran seguramente en
una mayor visibilidad de esta subdisciplina y en una incipiente organizacién para
impulsar proyectos comunes para el financiamiento y difusién de proyectos en

marcha.

La cuestion es que se trata de los mayores centros de produccién audiovisual
existentes y que forman parte de proyectos y programas académicos que cuentan
ya con una trayectoria y experiencia en la materia. La novedad es que nunca se
habian reunido entre si, para compartir experiencias y exponer resultados de sus
investigaciones, laboratorios, talleres y seminarios. Para aquellos otros espacios y
grupos académicos que se asocian e incursionan en lo visual en las ciencias
sociales, desde sus experiencias regionales o periféricas por no contar con
presupuestos y recursos como el de las instituciones convocantes (UNAM, ENAH,
UAM-], Instituto Mora, UAEMorelos, INAH, CIESAS y Universidad de la Ciudad de
México), el encuentro debe servir para sacar algunas ensefianzas y alentar el

desarrollo de las subdisciplinas audiovisuales desde su campo de conocimiento.

Se destaca la participacién del Laboratorio Multimedia para la Investigacién Social
dependiente del Centro de Estudios Socioldgicos (CES) de la Facultad de Ciencias
Politicas y Sociales (FCPyS) de la UNAM. De alguna manera, es el centro que desde
su creacion en 2011, es el mas reciente entre los participantes en el programa del
evento. Y por otro parte, es el Unico que hace explicita a la sociologia visual como
su campo de trabajo y quehacer académico-cientifico: "Es un espacio que busca
impulsar la investigacion social basada en imagenes, asi como el andlisis de lo

social con base en el enfoque biografico y los géneros de la memoria, ligados
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estrechamente a los lenguajes audiovisuales”, se puede leer en su pagina web

(http://investigacion.politicas.unam.mx/multimedia.ces /nosotros.html).

En palabras de su director Manuel Ortiz Escamez, la disciplina de la sociologia
visual tiene menor trayectoria que su cercana la antropologia visual. Aunque quiza
comparta sus mismas reflexiones y dilemas en torno a justificar su campo de
trabajo y diferenciarse o abrirse paso entre las demas subdisciplinas de su campo
de conocimiento. La escacez de recursos y la reducida asociacién de profesores y
alumnos para su creacién es lo que marca su apariciéon en una Facultad donde tuvo
que competir por un espacio donde se pensaba que sélo la Licenciatura en
Comunicacion tenia lugar. Nos cuenta como anécdota: “empezamos con dos

cdmaras y nada mas”.

Al respecto, nos parece que se asume que la pertinencia de una sociologia visual
mexicana esta en construccion y es resulta tardia su desarrollo con respecto a
otras tradiciones como la anglosajona. La obtenciéon de recursos para su desarrollo
sera problematica mientras prevalezca esa idea de que la sociologia instituida es
puramente textual y que trabajar con medios audiovisuales supone unas
capacidades técnicas dificiles de alcanzar por los sociélogos. Conviene anticipar
que seran necesarias nuevas competencias para las cudles serd mas conveniente
un socidlogo que aprenda a manejar una camara, editar y realizar producciones

que un fotografo o técnico se formé como sociélogo visual.

Lo que representa el trabajo del Laboratorio Multimedia del Centro de Estudios
Socioldgicos de la UNAM es la posibilidad de que soci6logos ya formados y con un
proyecto de investigacion puedan incursionar con los debidos cursos y talleres en
la realizacién audiovisual. Gran parte de los planes del citado laboratorio estan en
construir la respectiva plataforma multimedia de determinado proyecto o
investigacion comprometido con el mismo, manteniendo la dindmica del camino
tedrico y metodoldgico pero afiadiendo el plus de una produccién multimedia:
sonido, video o presentacion web. Seguramente esto les permitira extender y

vincular mayores posibilidades al laboratorio.
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Para una experiencia regional como la nuestra, las posibilidades de relacién y
ejemplo estan abiertas. Es necesario entonces vincular a un grupo de profesores y
alumnos a un proyecto inicial de sociologia visual relevante para sus
investigaciones y proceso de titulacién. Y quiza ya sea necesario plantear la
necesidad de un espacio, como un cubiculo para la planeacién y preproduccién
audiovisual de una sociologia visual, con el acceso a un minimo de equipo como
computadoras Mac, camaras y videocdmaras digitales para que alumnos y
profesores puedan echar mano cada vez mas de las herramientas tecnolégicas que

enriquezcan su trabajo y quehacer académico y de investigacion social.

Después se presentaron dos de los diversos proyectos en marcha y por concluir del
Laboratorio. Fue ejemplar la presentacion de Maria Fernanda Castillo, quien es la
directora del documental Cantadoras. Memoria de vida y muerte en Colombia. Al
presentar una suerte de trailer de un trabajo mayor (unos setenta minutos), la
autora se permitié algunas lineas de reflexién. La cdmara se convierte en un
recurso no sélo cientifico sino también estético. Un dilema que esta presente al
saltar de una sociologia muy racional que encuentra dificultades al acudir al cine
que es un medio mas emocional y subjetivo. Lo que también derivo en una de sus
propuestas mas original: el arte como pretexto del acceso etnografico. Resulta
interesente como hacer un documental sobre la miusica y tradicion de una
comunidad de mujeres en la costa oriental de Colombia, le permitié acceder al
conflicto social y la violencia cotidiana que de otra manera no hubiera sido posible
registrar por las propias condiciones de guerra permanente y desconfianza hacia el

exterior que prevalece en aquella region.

La experiencia de este trabajo documental llevé a los asistentes a establecer una
suerte de adjetivos para el género mencionado. Ya que en palabras de la autora de
Cantadoras, si es necesario enfatizar el caracter de “documental etnografico”, aquel
basado primero en necesidades cientificas aunque desarrolle cualidades estéticas,
para caracterizar el proceso de investigacién social subyacente al producto

audiovisual obtenido.
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DEL TOKIN A LA RED: RITUALES DE INTERACCION
PUNKETA EN TOLUCA

Introducciéon

La presente es un avance de una investigacién mas amplia sobre las comunidades
cibernéticas subalternas y el activismo audiovisual en el Valle de Toluca. Se
presenta un panorama sobre el enfoque teérico y metodolégico en proceso y
algunos hallazgos relevantes. Es importante presentar algunas lineas de trabajo
sugeridas para la construccién de una “sociologia de las emociones y el

espectaculo” de los jovenes en el Valle de Toluca.

La obra El tiempo de las Tribus, del soci6logo francés Michel Maffesoli sigue siendo
fecunda para concatenar algunas premisas sobre la sociabilidad en las modernas
sociedades contemporaneas. Me permito recuperar dos que para el caso resultan
pertinentes: la vida social en las pequefias comunidades o agrupamientos juveniles
en las ciudades, se escapa a la l6gica del mercado y el contrato social basados en lo
racional y lo contractual, elementos de la sociedad funcional e industrial. Para
depositar su dindmica en lo emocional y afectivo, para construir una dindmica mas
horizontal y transicional que las relaciones basadas en el trabajo, la institucién
social (como la escuela y/o la familia) o la jerarquia de las clases sociales. Se
presenta una emergente paradigma emocional para las relaciones en estos nuevos
agrupamientos colectivos y posmodernos: su aspecto efimero, su composicién

cambiante y su inscripcion local y cotidiana.

Por otra parte, al subrayar que estas expresiones escapan al orden de la
racionalidad instrumental, se esta entendiendo que una buena parte de la vida
social se construye de otro modo. Lo que se expresa a través de una multiplicidad
de rituales, de situaciones, de gestualidad y de experiencias que delimitan un
espacio nuevo para el analisis social. Se trata de alcanzar la comprensién de esas
redes de amistad y comunidades afectivas “que no tienen otro objetivo que el de

reunirse sin objeto ni proyecto especificos, y que cada vez cuadriculan mas la vida
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cotidiana de los grandes conjuntos urbanos” (Maffesoli, 1990: 58). Hay que
apreciar al particularidad de estas tribus metropolitanas o submetropolitanas
(Gaytan, 2000) para comprender de mejor manera la infinita cantidad de
reuniones afectivas y masivas que tienen efecto y lugar en nuestras ciudades y
periferias urbanas. De ahi la invitaciéon a estudiar las grandes concentraciones
festivas con motivo de un campeonato de futbol, las tardeadas juveniles en las
centros cerveceros de la periferia urbana y los conciertos de musica banda y rock
que proliferan en una relaciéon de 3 a 1 en el Valle de Toluca (relacién calculada

segln un seguimiento de estos eventos en todo el afio de 2011).

La mayoria de los aspectos arriba mencionados se mueven impulsados por una
fuerza comun: los rituales de interacciéon. En la tradicion de la nueva
microsociologia estadounidense, la obra de Randall Collins permite conectar las
premisas del pensamiento de Emilio Durkheim con las aportaciones modernas de
Irving Goffman y revitalizar el interés por las conversaciones cotidianas, los ritmos
corporales, las emociones y creatividad colectivas. Segin dicha esta teoria de las
cadenas rituales de interaccion, los rituales como hechos cotidianos de interaccién
comun y focalizada, basan su efectividad, en la posibilidad de crear simbolos de
pertenencia grupal, infunden energia emocional en sus participantes, mientras que

los rituales fallidos la detienen. Pasemos a revisar con detalle dicha propuesta:

Los rituales de interaccion: un modelo interpretativo

Partimos de la pertinencia del modelo macrosociol6gico de andlisis que propone el
sociélogo Randall Collins. Las conciertos en vivo son ejemplos canénicos de la serie
de fenomenos que ocupan el interés por los rituales de interaccion en las
modernas sociedades contemporaneas. Son un mecanismos de “foco de atencién
comun” y su respectiva “consonancia emocional compartida”. Las asistentes y
participantes de este ritual comparten una atencién hacia el género musical y sus
representantes y asistir a una tocada o concierto, les permite diferenciar su estatus
como adherentes, seguidores, fans o simpatizantes de tal o cual agrupacién

musical, artista consagrado o corriente musical en boga.
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Lo que se pone en juego es una efervescencia colectiva distinta a la de escuchar
musica en un aparato musical, en la comodidad del aposento hogarefio o en la
soledad de la reproduccién personal. Por ello, muchos adherentes y fans prefieren
y son capaces de imponerse a la calidad tecnolégica del CD o archivo digital, con tal
de “haber estado” o “haber asistido” a tal o cual concierto o “funcién en vivo” de su

artista o agrupacion musical favorita.

Buscamos entender por qué aun las conciertos como especticulo de masas,
congregan a los jovenes y es la musica rock la que lleva una centralidad
permanente en cuanto al cultivo del ritual de interaccion publico y convertirse en
canon de imitacién de otras corrientes populares en México: como los conciertos

de banda, hip-hop, reggae u otro estilo musical y juvenil.

Un ritual de interacciéon (RI) contiene cuatro ingredientes o condiciones para su

despliegue y reproduccién:

1. Dos o mas personas que se encuentren en el mismo lugar; de tal modo que
su presencia corporal, esté o no en el primer plano de su atencion
consciente, les afecta reciprocamente.

2. Hay barreras excluyentes que transmiten a los participantes la distincién
entre quiénes toman parte y quiénes no.

3. Los participes enfocan su atencion sobre un mismo objeto y al
comunicarselo entre si adquieren una conciencia conjunta de su foco
comun.

4. Comparten un mismo estado animico o viven la misma experiencia

emocional (Collins, 2009: 72).

Una metodologia renovadora: ciber-etnografia, redes y pantallas

Para la sociologia y las ciencias sociales el reconocimiento de una nueva

configuracion de las sociedades dada la masificacién de las tecnologias de la

informacién y la comunicacién mencionadas, se acompaifia del reconocimiento de
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una serie de cambios sociales y culturales que trae aparejada la apropiacion y la

incorporacion generalizada de las mismas.

Este hecho ha generado también cambios en las técnicas y estrategias de
investigaciéon social apropiadas para considerar las nuevas tecnologias de la
comunicaciéon y la informacién. Hay en el medio académico una emergente
atencion por las nuevas metodologias y técnicas de investigacién que son
necesarias y que se han puesto en practica para trabajar en el mundo del

ciberespacio y la Internet.

Las nuevas metodologias que se presentan sirven por una parte para reconsiderar
las técnicas de investigacion tenidas como clasicas y ponerlas al dia junto a las
innovaciones sociales y tecnoldgicas en marcha. Y como parte de este nuevo andar
en la investigacion social a poner en duda ciertas premisas incuestionables del
trabajo cientifico puestas a prueba gracias a la aplicaciéon de la “investigacién
online” y al estudio de relaciones y grupos sociales ubicados en el ciberespacio. En
el primer camino las metodologias clasicas se enriquecen y ponen a prueba en
nuevos territorios, pero conservando su esencia epistemoldgica y heuristica. Pero
en un segundo orden, pueden derivarse en nuevas técnicas que ademas de
actualizar su uso en nuevas condiciones (entrevistas online, etnografia virtual,
andlisis de audiencias y estudio de redes sociales), pueden estar significando

nuevos modos de investigar y generar conocimiento.

La irrupcién de un campo tecnolégico y digital en expansién desde 1990, ha
trastocado y dislocado tanto una gran parte de los métodos de registro y acopio de
la informacién como el mismo marco interpretativo de los mismos. Por un lado la
emergencia de unas “nuevas técnicas de investigacién” y, por otro, la aparicién de
“nuevos objetos de investigacion” o temas de indagacion sociolégica originales
(Sadaba 2000: 200). Este movimiento se ha construido en cuatro escenarios, que
deja atras a las técnicas clasicas aplicada a objetos clasicos (tenido como primero);
para dar paso, a un segundo escenario, en donde las técnicas clasicas se aplican a
nuevos objetos de estudio, una aplicacién de lo conocido (encuestas y

cuestionarios, entrevistas cara a cara, en grupo) a los nuevos fenémenos. Un tercer
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escenario es cuando se da la aplicacion de las nuevas técnicas para estudiar viejos
objetos: como el estudiar cualquier fenémeno social a través del uso que se hace de
las nuevas tecnologias. Y el cuarto escenario, que se conforma con la aplicacién de
nuevas técnicas para nuevos objetos: cuando se reconoce que hay nuevos
fenbmenos que requieren de nuevas técnicas. Se anuncia que las innovaciones
tecnolégicas han ido generando innovaciones en la investigacién social
sucesivamente desde el primer hasta el cuarto escenario a lo largo de los ultimas

tres décadas.

Nos detendremos en lo que respecta a la etnografia virtual y el analisis de las redes
sociales en Internet. Como mencionamos su uso y adaptaciéon es un continuo de
que va de la emergente aplicacion clasica a nuevos fenémenos a la innovacién
completa en cuanto reconfigurar una metodologia apropiada para nuevos objetos

de estudio.

En el caso de la etnografia virtual tendriamos mas una metodologia y técnicas de
investigacién que son aplicadas a nuevos objetos de estudio. La etnografia virtual o
digital se refiere a técnicas de observacién participante sin presencia fisica donde
se practica una suerte de “observacién flotante”: presenciar desde la distancia
fisica la vida publica de un grupo social (Sddaba 2012: 204). La etnografia virtual
es una simple etnografia que trata al ciberespacio como un campo a observar. Los
objetos de estudio mdas habituales son individuos comunicando o conectados (el
“otro conectado”, “ciber-otro” o “tele-otro” en la literatura de la ciber-etnografia),

sus codigos de comportamiento online, la actividad de las comunidades online en

listas de correo, foros, chats, blogs y redes sociales.

“La herramienta esencial de la etnografia virtual serd la mirada por pantalla
(interfaz visual) y el lenguaje escrito (en la pantalla) donde ahora hay que tener en
cuenta los singulares cdédigos de escritura (juegos de palabras, contracciones y
expresiones, jerga especifica), los timing de tecleo [..] Sobre un canal de
observacién bastante diferente, generando la sensacién de presenciar una

subcultura especifica” (Sadaba 2012: 204).
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Las ventajas de esta metodologia es que se dispone de todas las conversaciones
guardadas al instante y transcritas en todo momento que investigador navegue o
transite el espacio virtual. No hay que moverse de casa o del cubiculo del
investigador, se trata de un coste muy barato que el gastado en el traslado clasico a
regiones o0 continentes ajenos. Una forma incorpdérea de transitar

comunicativamente a espacios publicos virtuales donde otros interaccionan.

La observaciéon mas o menos participante, por ejemplo, segin los cuatro planos de
Martyn Hammersley y Paul Atkinson (1994), donde una observaciéon totalmente
distante era contrastada por una observacion totalmente participante y los grados
intermedios s6lo giraban en torno a la mayor o menor participaciéon del
investigador (participante como observador y observador como participante) y
por contraste, en la etnografia virtual hay una mayor densidad en las posiciones
intermedias (muchas mas medias) que en la etnografia clasica. Las diferencias con
la etnografia de antafio, es que la etnografia virtual busca la comprensién de
comunicaciones mediadas tecnolégicamente como culturas, la observacion del
investigador siempre es incorporea, los espacios de estudio son no-lugares y
disipan el concepto tradicional de distancia fisica y geografica y el registro se
enriquece no sdlo con textos sino también con imagenes y videos en formatos

digitales.

Una tocada subterranea: primera etnografia

Una tarde invernal, sibado anterior al dia de los enamorados, fuimos convocados a
propdsito de un concierto donde reaparece Nu Boxte y otras agrupaciones del
hardcore y punk local: como Reln, Desahogo Personal y Odio, en el parque del
Ejido de Dolores en Temoaya. Lugar donde se encuentra la biblioteca popular La
Chispa (Nurodhespi, en otomi), abierta y gestionada por un colectivo de jovenes

punks-otomies.
El lugar se encuentra enclavado en el camino que lleva al centro ceremonial otomti,

camino de Toluca a Temoaya; y por ahora entre las piedras y obras de la carretera

a cuatro carrilles que el gobierno del Estado de México, construye a un costado de
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la recién estrenada autopista Lerma- Atlacomulco. Asi es que por camino a medio
construir, con polvo y piedras sueltas, se atraviesa gran parte de la ruta donde
comunidades como San Andrés Cuexcontilan, San Cristébal Huichochitlan y San
Pablo Autopan serpentean el todavia existente campo al norte del municipio de

Toluca.

La tarde polvorienta y seca nos permite deambular por caminos abandonados al
bacheo y transito violento de los camiones con ruta a Temoaya. Grandes paramos
que contienen todavia restos de la siembra de maiz y terrenos ganados por la
urbanizacién precoz. Muchas casas en obra negra y tramos de camino sin servicios
publicos minimos como una pavimentacién, banquetas y alumbrado. Carencias y
presion urbana por ocupar los terrenos de comunidades y caserios todavia

dispersos.

En un pequefio parque publico, se asienta lo que antes era una edificacién para
delegacion o representacion municipal. Ahora es ocupada por adolescentes punks
que se han hecho de un sitio para recrear su cultura local a través de los pelos
parados, los estoperoles, pantalones entubados y toda la parafernalia del hardcore.
Es temprana la llegada de los principales grupos que tocaran y los vendedores
ambulantes de siempre que ocupan lugares para vender discos compactos piratas,
fanzines anarcopunks, afiches y parches con motivos punks. Lo demas es el cobro

por la entrada a veinte pesos y/o la donacién de libros para la biblioteca.

No faltan los jovenzuelos que hoy se inician en el ambiente de las tokadas y el punk
ruidoso y contestatario. Entubados en pantalones y con tenis tipo puma, ahora
apropiados por la marca converse, que seguramente compran en tianguis y
mercados locales. Se esmeran por cumplir con el estilo del punk subterraneo y
andrajoso, con sus pelos parados y copetes levantados con grasa especial.
Deambulan y esperan, mientras los organizadores les venden vasitos de pulque y
cerveza. Se trata de animar la tocada y dar tiempo a que todas las bandas estén

listas para el concierto.
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Un pequeio patio es el lugar destinado al baile de los asistentes, donde tendra
lugar el slam o baile alocado, con golpeteo y sin pleito que identifica a los
seguidores de este género duro y rasposo del punk. Al centro una tarima donde se
ubican los grupos musicales y una bandera negra con una hoz y martillo, que
marca su adhesién a las ideas comunistas y radicales. Aunque el dgata propia del
anarcopunk se encuentra reservada para las marchas y manifestaciones en la calle

y plazas.

El cuarto de su biblioteca mantiene una estrecha simbologia con el anarquismo. La
tematica de una buena parte de sus ejemplares y la cantidad de posters y afiches
de eventos, marchas y reuniones anarquistas y punk que registran. No faltan las
platicas y recortes de periédicos con referencia a la otra campafia del
Subcomandante Marcos y la reivindicacién indigena en Chiapas. El recibimiento
para los extrafios es amable, no sin antes pedir explicaciones del interés por la

visita a tierras distantes de la capital.

El resto es una tipica tocada de hardcore y punk otomi. Un vertiginoso slam que
contagia a todos y la extension del horario, por el retraso en el inicio del concierto.
Siempre se cita a una hora, en este caso las dos de la tarde, que poco tiene que ver
con el desarrollo de los acontecimientos posteriores. Letras y voces son
correctamente identificadas y predomina el respeto por la variedad de grupos
presentes: por los punks a secas, los anarquistas que son considerados los mas

radicales y las bandas de otros lugares como Xonacatlan, Lerma y Metepec.

El sitio de la Chispa se ha convertido en un nuevo referente del movimiento
punkhardcorero local. Junto al Kantén de San Andrés Huichochitldn que organiza
eventos paralelos a las actividades de la otra campafia del EZLN y muestras de cine
documental independiente, se han convertido en las dos experiencias colectivas
que alimentan el punk del norte de la ciudad. El otro destino es el sur, ya en el
municipio de Metepec, donde las apuestas comunitarias y colectivas punkosas

también se experimentan en San Jorge Pueblo Nuevo.
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Las tocadas de hardcores y punk local se han enriquecido con eventos que buscan
mayor acercamiento con la poblacién. Como el sucedido en octubre de 2009, que
fue convocado por diversos grupos, colectivos y artistas locales en un Segundo
Festival Callejero, donde una variedad de actividades como conciertos no sélo de
rock-punk se dieron cita, sino también actividades de literatura, danza y poesia,
exposiciones y teatro guifiol. Bajo la idea de darle foro a la cantidad de artistas y
creadores locales que buscan crear nichos y publicos, menos beneficiados por el
Festival Quimera de la cabecera municipal, dirigido a cierto ptublico y consumo

cultural.

Segun los organizadoresl, se trata de fortalecer la identidad cultural de aquella
comunidad y acercarse a publicos especificos como el infantil para alejarlos de los
videojuegos y la violencia urbana y social que a diario les arremete. Con la idea de
fortalecer su imaginacion y acercarlos al disfrute de la cultura mas alla de lugares y

espacios donde los adultos prevalecen.

El proyecto Ando-Ideando quiere presentar la otra cara de la moneda del consumo
cultural, alejado de la enajenacién cotidiana por el trabajo y el encierro casero para
ver televisién y presentar otras actividades mas gratificantes y participativas.
Donde se echa mano de las redes de artistas, grupos y creadores locales que
prevalecen en el municipio y que comulgan con la idea de acercarse y hacer menos
ajeno el consumo cultural para la gente de pueblos y comunidades, que
sistematicamente son olvidados por los circuitos e instituciones culturales del

municipio.

En esta experiencia se puede observar, por ejemplo, a las integrantes del grupo
punk suicidio, repartir dulces e invitaciones a los nifios asistentes a este festival.
Presentando también la otra cara de la rudeza hardcorera, que es la realizacion de
proyectos comunitarios con resultados mas alla de la escena musical y el mundo

subterraneo del punk: “callejero si, pero comunitario y al alcance de la mano”.

''Se puede consultar el testimonio de los organizadores del Primer Festival Callejero en San
Jorge Pueblo Nuevo, Metepec, en el video realizado por el colectivo Ojo del Deseo:
http://www.youtube.com/watch?v=2uO5RoPSeBo&feature=PlayList&p=8C45CD8990EF2F04
&index=0
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El universo afectivo del tokin: segunda etnografia

Como parte de una etnografia pretendemos atestiguar y describir la diferencia
entre los espacios de concentracién musical en la ciudad de Toluca, toda vez que
asistimos a la disminucion de aquellos antros o lugares subterrdneos y
alternativos, que aglutinaban a seguidores fieles y activistas del movimiento
hardcorero punk por nuevos que permiten mayores concentraciones, disponen de
permisos oficiales para su realizacion, disponen de algin local seguro, tienen una
propaganda comercial y estan abiertos a toda una serie de fans, viejos seguidores y
jovenes consumidores de los diversos géneros del rock mexicano: al hardcore
punk se le afladen una variedad de alternativas musicales en torno al rock urbano

y rupestre, el heavynopal y el género gotico.

Quiza el lugar mas emblematico y representativo, por su antigiedad (unos quince
afios) y poder de convocatoria entre la chaviza mestizo y otomi del norte de la
ciudad (pueblos como San Andrés Cuexcontitlan, San Pablo Autopan y San
Cristobal Huichochitldn) y comunidades de nueva ruralidad (San Antonio

Acahualco, San Luis Mextepec y Almoloya de Juarez), lo sea la denomina Villa Rock.

Las tocadas en Villa Rock

Fuente: VillaRock Toluca/Facebook

Dicho lugar se encuentra en un solar enfrente de la Villa Charra de la ciudad de

Toluca, en el camino que lleva a Huixquilucan al norte de la capital choricera. Se
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trata de un espacio aplanado entre algunas viviendas de la poblacién, que cuando
no hay conciertos seguramente es un basurero, pero con cada concierto es
amurallada con paredes de aluminio, a su interior se monta una gran grada,
dispone de un enlonado de unos 100 metros cuadrados y se acondicionan un par

de bafos para hombres y mujeres.

Los tocadas o conciertos son difundidos hasta con un mes de anticipacién en
paredes ya tradicionales para se tipo de difusiéon y en postes de las principales
avenidas periféricas como las avenidas de Isidro Fabela, Lerdo y Lopez Mateos.
Algunas paradas estratégicas cuentan con muchos flys y posters, aquellas donde se
conjuntan el mundo obrero del corredor Lerma -Toluca y el paisanaje de los

pueblos suburbanos de la capital.

La presenta etnografia es acompafiada por el video-anadlisis, donde el uso de la
fotografia y la videocdmara digitales son requeridas. Para el caso de la fotografia se
prefieren recuperar aquellas realizadas por la propia comunidad rockera y para el

video, la imagen levantada por el autor.

Los participantes pueden presentarse como los jovenes que gustan de los diversos
géneros y agrupaciones musicales que se dan lugar en Villa Rock. Inaugurada en
agosto de 2012, como cambio de su sede en la Villa Charra. La mayoria entre los
dieciséis y veintidés afios, pero también una buena parte de jovenes treintones que
aun siguen de algin modo conectados a la subcultura hardcorera local. Todos
reconocen las letras y nombres de las agrupaciones y la mayoria seguramente
mantiene una memoria individual y colectiva sobre la vida marginal y urbana del

arquetipo chavo banda rockero.

Les siguen los micro-empresarios del género, que son aquellos que se aventuran a
movilizar recursos materiales y humanos, programando y haciendo llegar a cada
uno de los grupos considerados. Mantienen un cuerpo de seguridad interno
minimo, con escasos quince o veinte jovenes robustos dispuestos a sacar a los
peleoneros, los alcoholizados e intoxicados y los que logran colarse burlando las

paredes metdlicas que circundan el solar. Hay uno o dos automdviles,
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generalmente compactos y de modelos visiblemente pasados, que funcionan como
ventanillas o venta de las entradas. No se ha estudiado aun en profundidad su
membresia y representacién comercial, pero algunos informantes nos dicen de que
es la compafifa grabadora Sonido Denver quién organiza las tokadas y quiza
algunos representantes locales. Lo cierto, es que su personal es el mismo que
participa en la organizacion de conciertos en el municipio de Toluca y
Zinacantepec, como el investigador ha observado en la poblacién referida y en San

Antonio Acahualco.

Y finalmente se presentan los artistas y agrupaciones musicales que se convierten
en el foco de atencién de los asistentes al concierto. Son el pretexto y la razén
principal de la tocada. Se convierten con el tiempo y el éxito en simbolos efectivos
de la comunidad punketa y hardcorera o rockera del lugar. Todo el mundo puede
corear sus letras y tener alguna historia minima sobre sus principales
producciones musicales, su personalidad en el escenario y su lugar en la amplia
franja del rock nacional. Por su parte los cantantes e integrantes de cada
agrupacion parecen cumplir con su papel y representar cada vez que sea posible el

rol que juegan como animadores, lideres y hasta gurus existenciales de los jovenes.

En la asistencia a dos de estos conciertos (7 de octubre y 30 de diciembre de
2012), la relaciéon emocional y afectiva de los jovenes reproducia con enorme
amplitud esa “solidaridad grupal” y “sentido de membresia” que se supone es el eje
central de un “ritual de interacciéon”. Cabe mencionar que siempre hay una
celebraciéon o conmemoracion en las fechas elegidas para cada evento: en este
caso, el octubre en memoria a los movimientos estudiantiles de protesta como el

del 68 y el diciembre la tltima tocada del afio.
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Una comunidad subalterna en red

Una red social recurrente entre los es seguidores y agrupaciones del hardcore
local, es la de MySpace?. Se destaca porque en ella circulan fly de eventos y
conciertos, opiniones y comunicacién entre la comunidad hardcore y es posible
subir tanto fotos, video como audio, este ultimo aprovechado para presentar la

propia musica creada por los grupos locales cultivadores del género.

De este manera diversas agrupaciones y colectivos han logrado presentar su
material musical en un nuevo circuito ajeno y alternativo al de las compaiias
disqueras y de radio que monopolizan el privilegio de promocionar o no a
determinado género o banda musical; determinados por criterios mercantiles y de
consumo que chocan contra una de las premisas del movimiento juvenil referido,

la critica al modelo de consumo y éxitos imperantes.

La incursion en la red les ha ampliado horizontes de comunicacién y
horizontalidad que en otros nichos de la sociedad seria imposible implementar sin
un conflicto de por medio. Se trata de una realizacién tecnolégica de la comunidad

hazlo tu mismo, que desde sus origenes ha inspirado a este movimiento juvenil.

La importancia central es que diversas agrupaciones (Malditos Perros, Orines de
Puerco, Escuadrén Anti-Todo, R.E.LN, Desahogo Personal, Radio Navaja) han subido
su musica y expuesto sus filosofias e historias de origen lo que les permite que
sean ubicables y rdpidamente aceptadas como ligas por sus seguidores,
permitiendo que tengan una relaciéon directa para saber de sus conciertos y

principales creaciones.

2 Myspace (escrito antes por la empresa como MySpace) es un servicio de red social propiedad
de Specific Media LLC y la estrella de pop Justin Timberlake. Myspace fue lanzado en agosto
del 2003 y su base se encuentra en Beverly Hills, California. En febrero del 2007, MySpace
anunci6 que lanzaria una version hispana para toda Latinoamérica, decision que se concretaria
pocos meses adelante. La base operativa se encuentra en Palermo, Buenos Aires y desde alli se
comandan las acciones del negocio para los diversos paises de la region. Actualmente la web se
encuentra en fase BETA; sin embargo, MySpace Argentina, MySpace Brasil y MySpace
Meéxico se encuentran actualmente en su version completa y no de prueba.
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En este momento se ha convertido en un una “cadena virtual de interaccién” que se
destaca por su inmediatez, fluidez y facilidad para conectarse y navegar en sus
nichos audiovisuales. Permitiendo interactuar mediante la organizacién de un
perfil de usuario donde quien abre una pagina para sus amistades puede incluir
informacion personal sobre su origen, gustos personales y motivos para entrar a
esta red. La mayoria de las agrupaciones ha registrado su propuesta y el origen de
su musica en este rubro. Hay un menu entrada para poder subir video y otro para
audio, que la mayoria aprovecha para recrear conciertos pasados y presentar sus
principales actividades como un ensayo, una muestra de concierto en vivo o
circular la produccién de otras agrupaciones. En el caso del audio todos suben sus
principales demos y creaciones, enriqueciendo la lista de reproducciones en
espacio del portal. Finalmente, en el menu aparece una barra de opiniones donde
circulan los comentarios de todos los visitantes, amigos en red o viajeros

intermitentes de la experiencia virtual.

Algunos Perfiles de biografia y origen (tomados de cada una de sus paginas en My

Space, transcritas como aparecen en linea):

“ORINES DE PUERCO; Banda originaria de Metepec, vecinos de Toluca que surge
en el afio 1991 como protesta ante la represiéon que establece el estado, esta banda
busca denuncias mordaces a través de su musica e ideologia con un estilo PUNK
ROCK BARROKO muy unico, ha participado con bandas como; Rosendo, Disidencia,
Boikot, Reincidentes, Canallas, Stafas, Zirrosis, Konsumo Respeto, Vantroi, The
Chekers, Dakidarria, entre otras.... En el 2005 graban su material llamado basura
editado de manera independiente y con letras reivindicativas y revolucionarias de
Raul-Rock. En el 2006 participé en la gira "AZTEKA TOUR VII" visitando ciudades
como los Mochis y Hermosillo y actualmente esta por editarse un videoclip de las
ciudades que visitaron... Actualmente Orines de Puerco son: Miguel Angel "El Boti";

guitarra y pone la voz. "Layo"; el sonido Bajo y también la voz de Jorge "El Dylan"...
Kobardes. Naci6 en el ocaso del 2005 como un proyecto para combatir la apatia en

la que nos sentiamos sumergidos (estabamos casi ahogados). Los primeros

integrantes de la banda fueron Felipe, Hielox, y Oskar; posteriormente se
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integraron Adriana y el Gliero en los gritos y por causas de fuerza mayor tuvo que
salir Felipe y entro en su lugar Mario. Este proyecto naci6 paralelo al fanzine punk
“Aktitud Inerte” el cual es editado por nosotros mismos: Kobardes. Lo Unico que
busca es que estemos conscientes del mundo en el que vivimos. Actualmente nos
encontramos escribiendo y montando canciones nuevas para salir del set que ya

tenemos y que todos los punks de Toluca conocen. Esperen mas noticias pronto.

Desahogo Personal surge a principios de 1989 en el estado de México, como el
primer grupo punk se forma con la conviccién de expresar sus ideas e
inconformidad con material propio a través del punk-hardcore, toman la iniciativa
de crear una escena local con mas actitud y conciencia, demostrando la rabia y el
coraje, elaborando fanzines, agrupandose en colectivos haciendo tokadas
autogestivas, intercambiando material subterraneo, cambiando el falso concepto
punk que la sociedad y los medios de comunicacién siempre han mostrado y
manipulado. Esto parecia un reto para el desahogo personal, ya que en aquel
tiempo en Toluca, la musica punk-hardcore no era bien aceptada por la banda que
desconocia la verdadera ideologia que hay detras de la palabra punk. Desahogo
personal a tenido varios integrantes, algunos han desistido al movimiento, en el
ano 1990 graban el demo lo que hemos dado el cual cuenta con 16 rolas..
realizados bajo el concepto hazlo tu mismo. actualmente este demo existe en
formato Compact Disc, con algunos temas mas. Desahogo agradece y agradecera el
apoyo incondicional de la escena nacional y especialmente a los estados de Oaxaca,
Nuevo Ledn, Querétaro, San Luis, Guerrero y particularmente a Toluca nuestra
escena local... Por algunas circunstancias Desahogo Personal deja de tocar por
algunos afos sin dejar de apoyar de manera directa o indirecta la escena local y a
sus bandas como R.E.LN. Odio, Kesser Zose, Malditos Perros, Orines de Puerco,
Miserables. Durante estos afnos Desahogo Personal no ha dejado de creer en su
ruido, su tematica, su honestidad y en 2009 deciden regresar con algunos de sus
integrantes de antafio como Lalo en la guitarra, Héctor la voz, y nuevos elementos
como Ramoén y el Hielos... Desahogo esta dispuesto a sacar mas rolas, grabar un
nuevo demo y compartir con todos los camaradas el ruido y mensaje de desahogo
personal... En fin Desahogo Personal mas que una banda es una forma de vida.

Salud...
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Radio navaja es una banda originaria de Metepec, Estado de México. Formada
hace un afio, su propuesta musical es un juego de diversos géneros musicales , que
van desde el ska al dark, pero sin alejarse de su influencia principal: el punk. Con
un disco en su haber, ..la Suerte estd Echada... han compartido escenarios con
bandas nacionales e internacionales en diversos lugares de la republica. Sus
integrantes son: Alejandro (bateria), Victor (guitarra), Azucena (teclado), Erick
(bajo y voz principal) .. Para invitarnos a tokar favor de escribirnos a:

radionavaja@hotmail.com y radionavaja@yahoo.com.mx.”

A grandes lineas se han podido explorar que los saludos y la utilizaciéon de la
comunidad para difundir eventos y conciertos de todas las agrupaciones
convergentes es el uso dominante de la red. Para alguien que realiza ciber-
etnografia es un fuente apreciable para obtener informacién de donde sera la
proxima tocada y quienes participaran en ella. Es notable que la mayoria de las
tocadas del género hardcorero tiene lugar en los municipios colindantes y
periféricos a la ciudad de Toluca, como Metepec, Lerma, Almoloya de Juaréz y

Zinacantepec.

Con respecto a los contenidos de los mensajes predominan las invitaciones para
asistir a eventos organizados por otras agrupaciones y felicitaciones por los
materiales subidos a la red (fotos, video, audio) o las actuaciones de quienes han
ya tenido algin evento o tocada. Todo ello segin el lenguaje propio de la
comunidad cargado de lemas anarquistas, mensajes antisistema, cal6 de barrio,
groserias de camaradas, mensajes directos y concisos para exacerbar el
sentimiento de pertenencia y adhesién que todos comparten y buscan cada vez
que ingresan al mundo de MySpace. Se trata de extender el “cotorreo” previo a la
tocada o extender la charla dejada de lado por dejar la esquina y la tienda donde se
acabaron las “chelas” y “caguamas”, o bien de seguir comunicando lo que une y
define a cada quien dentro de la comunidad punketa del barrio, el pueblo y la
colonia; la furia contra el sistema y las relaciones de camaderia para con la banda

de siempre, lo que les acompafia y la que les recrea en todo momento.
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Conclusiones

El reconocimiento de una sociedad global mediada por el recurso de la imagen
(mundo-imagen) como nunca antes se habia dado, ha conducido a las ciencias
sociales y a la sociologia en particular a reconsiderar la pertinencia y los usos de
materiales visuales en la investigacion social. Toda vez que la masificaciéon de las
tecnologias y toda clase de gadgets (teléfonos celulares, cAmaras de foto y video
caseras, tablets) ha producido que los propios sujetos sociales tengan injerencia e

intervencion en las imagenes de su propia representacion.

Ante cierto imperialismo de la imagen por parte de especialistas, politicos y
antropologos y socidlogos los sujetos y comunidades de individuos atesoran y

circulan sus propias formas de representarse y presentarse en el mundo social.

En particular, para la sociologia ha significado un desarrollo tardio de la
subdisciplina visual. Sobre todo en un medio donde predomina el texto como
material de uso y divulgacién cientifica, la imagen apenas ha comenzado a
reconsiderarse en el mismo plano de la investigacion social gracias a los

desarrollos de las microsociologias de los afios sesenta y setenta.

Ahora ya no se trata sélo de acercarse y estudiar la imagen, sino de la mirada
situada: el asunto de quién mira, a quién otorga la sociedad el poder de mirar, asi
como del propio acto de mirar y cémo éste produce a su vez conocimiento y poder

(Serrano y Zurdo 2012: 225).

Actualmente desarrollamos este resurgir de la sociologia visual, a tan sélo una
década de su redescubrimiento. Con la finalidad de seguir trabajando el tema de la
identidad y la contracultura en espacios de autonomia y colaboracién social de
nuevo tipo, como el de las redes sociales, para contrastar la novedad con la

permanencia de los procesos de rebeldia, protesta y conflicto social.

A contracorriente de la proliferacién de los no-lugares, también encontramos que

el uso intensivo de las imagenes como forma de expresion de determinados
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colectivos se ha estado apostando como respuesta contracultural y contra-

hegemonica.

Con respecto a la identidad juvenil que nos ocupa, se registra el transito de la
intervencion corporal en los rituales de interaccién de la comunidad juvenil
hardcorera en el Valle de Toluca, del ambito espacial y en vivo al de la recreacién

virtual y a distancia.

El ritual punk en pleno.

Fuente: VillaRock Toluca/Facebook

La presencia corporal sigue siendo relevante segin la teoria de las cadenas de
interaccion referida, por lo que no se explicaria como adn los jévenes prefieren
seguir asistiendo a lugares abiertos cuando la calidad musical y la comodidad de
los gadgets (iphone, ipahd, tablets, celulares, memorias USB) ofrecen mayor
calidad de escucha y mejora de los inconvenientes de viajar y trasladarse a un sitio

para escuchar al grupo musical o artista de preferencia.

En términos de consumo juvenil el circuito de conciertos rockeros significa la
circulacion de una serie de comunidad compuesta de vendedores ambulantes de
discos y compactos, vestuario, tenis, botas y percings. Que responden al estilo
propuesto por los jovenes adherentes el rock, punk, rock rupestre y hardcore. Pero
también del mantenimiento de una serie de agrupaciones musicales que quiza en

calidad e innovacién ya no presenten muchos aciertos, pero que siguen siendo
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emblematicos para este sector en particular, por ejemplo, Charlie Montana, Tex-

Tex, Banda Bostik y El Haragan.

La asistencia a los conciertos de tales agrupaciones permitieron observar una serie
de rituales fallidos debido a la presencia alcoholizada de sus cantantes y al afan de
representarse mas que como musicos en animadores de una serie de estereotipos
ligados a su personas como la de “romper esquemas” y aparecer siempre como
“originales” y “valemadristas”. Mdas que escuchar musica los asistentes

presenciaron la representaciéon imaginaria de sus gurus culturales.

Para los jovenes es una oportunidad de gozar y sentir en “carne propia” las
leyendas en vivo del rock nacional. Con toda y su parafernalia y dramatizacién en
el escenario se trata de una forma y estilo de vida que apoyan y creen sugerente. La
estrella rockera es un ideal y un simbolo para estas juventudes excluidas del
empleo formal, la educaciéon superior y la familia integrada, que les permite
recrearse como integrados y participantes de una “comunidad imaginaria”

emergente.
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LA JUVENTUD VIOLENTADA.
Sociologia de dos peliculas: La historia breve y precoz de

Sabina Rivas y Heli.

La idea de esta investigacién y primer esbozo de un analisis sociol6gico en torno a
la representacion cinematografica de dos peliculas, tiene su origen en el uso
recurrente del material filmico para trabajar con temas y contenidos de la
problematica juvenil contempordnea en el aula. Ya que al proyectar y
posteriormente polemizar sobre el trasfondo sociolégico de algunas producciones
contemporaneas, la dinamica de discusion entre profesor y alumnos alertaba sobre
qué rasgos o modelos de analisis eran necesarios para centrar la atencién en los
asuntos propiamente sociolégicos de la pelicula por sobre aquellos propios del
mundo cinematografico (narracién, manejo actoral, técnicas cinematograficas,
éxito comercial, audiencias). Lo segundo mas cercano a la critica de arte o cine que

al del oficio socioldgico.

Auln mas, la necesidad de interpretar lo social en la imagen y la imagen de lo social,
obligaba a preguntar y reflexionar sobre el marco de la produccién misma, mas alla
de ser un producto del ambiente de una época o de ser necesariamente un
producto de un contexto social y cultural particulares. Es decir, como podemos
mantener el analisis sociolégico de una pelicula en los términos de su propia
produccién sin demeritar los alcances de su creacion y realizacién profesional

dentro de un campo ajeno al quehacer cientifico.

De este modo, se ha hecho necesario incursionar y problematizar sobre las
posibilidades de una sociologia del cine, que mantenga la congruencia entre el
interés por el producto filmico dentro de un campo cultural especifico (la cultura,
el mundo del cine, los cineastas) y su manifestaciéon dentro de un contexto social y
cultural mas amplios (retrato de una época o contexto particular, circulacién de

simbolos, parte de un imaginario colectivo, apego a una psicologia de masas).
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En este sentido, una pelicula es entendida como imagen en movimiento cuya
representacion cuenta con un contenido intelectual y emocional que son un reflejo
no directo sino imaginario de la realidad social. Asi pues el cine es un fenémeno
imaginario: parte de una realidad que la aventaja y se encuadra en el mundo de los
suefios, hay una vision magica del mundo; el universo del cine tiene un patrén o
modelo que permite el encantamiento, lo onirico y la ficcién, sin buscan falsear
sino hacer efectiva la participaciéon filmica; y por ultimo, estd anclado en la
subjetividad del hombre, nuestras necesidades, aspiraciones, deseos, obsesiones y

temores se proyectan en su alma (Morin, 2011).

La magia del cine

Para Edgar Morin, el cine no es sélo el reflejo de la realidad, sino también algo que
se comunica con lo imaginario. Como institucién imaginaria el cine, es en parte
realidad y en parte ficcion. Nnuestro autor estudia al cine viéndolo como un todo.
Se estudia desde varias perspectivas o ambitos. Comparte en general una teoria del
reflejo. En esta teoria del reflejo se pone de manifiesto que el cine es un perfecto
testigo de la sociedad, la historia, el entorno en general y es una fuente fidedigna
para el estudio de los social. Por otra parte, en una posiciéon mas critica como la de
Morin, se entiende que el cine supera dicha teoria y que se distorsiona la sociedad,
ya que los creadores del cine toman elecciones y construyen su propia visiéon. En

este sentido, ya sea por acciéon u omision, el cine es un documento de la sociedad.

El cine también puede ser entendido como una institucién ideolégica. En esta linea
hay muchos ejemplos de como el cine puede exponer o transmitir una ideologia, en
el caso del cine de Hollywood y el “american way of life”, el expresionismo aleman y
las peliculas alemanas sobre la ideologia nazi, las industrias cinéfilas en la india y

china que exponen la propia ideologia del gobierno o del grupo en el poder.
Una tercera linea de trabajo, es el estudio del cine como industria cultural. Dentro

de este campo el interés se centra en las relaciones del cine con otros medios

masivos como es el caso de la televisién, la cual se ha convertido en su
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competencia mas feroz. Esto ha impactado en la forma de filmar y hoy dia en las
formas no sélo de produccion sino también de distribucion: el cine doméstico, la
industria del video home y las contaminaciones en el cine por explorar o explotar

los movimientos tipicos de la videocamara.

El cine o el hombre imaginario, cuya fecha de publicaciéon data de 1956, es un
esfuerzo del autor por comprender el universo de significaciones que irradia la
naturaleza psicolégica de la imagen. En esta obra Morin delimita claramente su
empresa de andlisis en temas que abarcan desde el tiempo/espacio, hasta

animismo y las representaciones oniricas:

“El arte del cine, la industria de las peliculas no son mas que partes emergidas de
nuestra conciencia de un fenémeno que debemos captar en su plenitud. Pero la
parte sumergida, esa evidencia oscura, se confunde con nuestra propia sustancia
humana, que es también evidente y oscura, como el latido de nuestro corazon, las

pasiones de nuestra alma” (Morin, 2011: 12).

Ademas de sus intrincadas formulaciones sobre el pensamiento complejo, Edgar
Morin dedic6 gran parte de su preocupacion y pasion intelectuales a la elucidacién
del homo cinematographicus. Inclusive filmé un interesante experimento
documental denominado Cronica de un verano (Chronique d’un été) donde, en
colaboracion con Jean Rouch, reflexionan sobre el significado de la existencia y

felicidad en diversos estratos de la sociedad parisina.

La denominada magia del cine reside en su capacidad de trasponer el juego de lo
imaginario del hombre: suefios e imaginaciones desbordadas, donde no es posible
aislar la proyeccion, la identificacién y las transferencias reciprocas, hay que
considerar igualmente el complejo de proyeccién-identificacién que implica esas
transferencias: “El complejo de proyeccion-identificacién-transferencia domina
todos los fendmenos psicolégicos llamados subjetivos, es decir, que traicionan o
deforman la realidad objetiva de las cosas, o bien que se sitian deliberadamente

fuera de la realidad (estados animicos, ensuefios) (Morin, 2011: 83).
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Dentro de la complejidad de esta obra destacamos tres gamas de acercamiento al
entramaje proyeccion-identificacién, que nos permiten analizar un filme en su

magia e imaginacion:

1.- La afectividad lograda por el director para identificarnos con la situacién y los

personajes.

2.- La estética que vehicula la pelicula entre la realidad y la ficcién. Hay formas bien
logradas de negociar la incursion de la realidad en la ficcién y de esta tltima en la

primera.

3.- La magia alcanzada por la cinta. Las escenas digamos bien logradas que

permiten disfrutar, reconocer y sentir la historia de la pelicula.

De esta forma, la consideracion critica del cine distingue los cuestionamientos: a)
;Quién y en qué situacion realiza la pelicula y por qué? b) ;Quiénes y en qué
circunstancia la ven y por qué? c) ;Qué es lo que se ve, coOmo es que se ve y por qué
connota lo que supongo? d) ;Cémo valoro la pelicula y con base en qué

argumentos?

El comercio efectivo con la realidad

Las dos proyecciones tratan sobre los no ciudadanos: inmigrantes y trabajadores
flexibles en nichos matrios (fronteras, maquilas y regiones emergentes,

guanajuato).

Muestran que el mundo de la violencia y la apropiacion simbélica de la muerte es

cotidiana y propia del mundo de los sicarios, las gangs, los bandidos o las maras.

La vulnerabilidad que aqueja particularmente a la juventud latinoamericana.

Hay en realidad un proceso de desjuvenilizacién con la difuminacién de la idea de

juventud como grupos en moratoria social.
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El analisis de Sabina Rivas

Sinopsis: Con un titulo extensivo “La vida precoz y breve de Sabina Rivas" es la
historia de una adolescente hondurefia literalmente atrapada en la frontera entre
Guatemala y México, la aventura violenta y dramatica de tantos y tantos
emigrantes sudamericanos asediados por la escandalosa connivencia y
confabulacién entre la policia de inmigracion mexicana, las bandas violentas
Maras, los agentes aduaneros y, en ultima instancia, el ejército guatemalteco. A ello
se suma en Sabina el trato indigno al que se ve sometida en "El Tijuanita”, club de
alterne donde trabaja como estrella principal y suefia con cruzar a EEUU para

empezar una vida nueva.

Filmografia: Los temas sociales, politicos incluso, aparecen en las producciones
que ha dirigido a México, desde Voces inocentes (México, 2004), un acercamiento
al salvaje y deshumanizado reclutamiento de nifios durante la guerra civil en El
Salvador, en los afos ochenta. Y luego con un par de documentales de inocultable
tintes politicos, fruto de la crisis electoral por la que atravesé el pais hace seis afios
y cuyos titulos resultan lo suficientemente elocuentes por si mismos: ;Quién es el

sefior Lopez? (México, 2006) y Fraude 2006 (México, 2007).

El argumento de la pelicula esta basado en la novela La Mara (Alfaguara, 2004), del
escritor Rafael Ramirez Heredia, con guién de Diana Cardozo, y tiene en la

produccioén a los periodistas Abraham Zabludovsky y Perla Ciuk.

El elenco de la cinta estd integrado por Joaquin Cosio, Angelina Peldez, Mario
Zaragoza, Miguel Flores, Tenoch Huerta, Nick Chinlund y Tony Dalton, mientras
que los protagonistas son los venezolanos de Greisy Mena (Sabina Rivas) y

Fernando Moreno (Jovany).

La vida como un infierno:
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Los migrantes enfrentados a la Mara y las migrantes bajo la tutela de la corrupcién

y la prostitucidn.

El dominio ejercido con el miedo, la violencia fisica, el soborno y el poder del mas

fuerte.

Los protagonistas mismos enfrentados a un tabu original: el incesto entre

hermanos.

Estrategias del Director:

Afectividad: Drama violento sobre el cuerpo y la integridad de la joven

protagonista.

Estética: El burdel, la frontera y la noche como espacios donde ocurren los hechos
y se cruzan las historias de los personajes. Tan reales como irreales por su

violencia.

Magia: El deseo de cantar de la protagonista y el baile espontaneo con un

videojuego.

Figura 1. La juventud traficada.

Fuente: La vida precoz y breve de Sabina Rivas, 2102, video, color, 115 min.

El analisis de Heli
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Sinopsis: La pelicula toma el nombre de su protagonista: Heli Alberto Silva, obrero
de una armadora de autos en un municipio terregoso de Guanajuato (el estado
natal de Escalante). Heli vive con su padre, su hermana de doce afos, su esposa y el
bebé de ambos en un cuarto de concreto de pocos metros cuadrados. Estela, la
hermanita, es novia de Beto: un soldado cuyo entrenamiento militar lo hace
vomitar de cansancio, algo que sus superiores castigan obligandolo a revolcarse en
su vomito y a hundir la cabeza en el hoyo donde los soldados defecan. Después de
que el ejército hace una quema de drogas, Beto viola el escondite donde sus
superiores guardaron parte de lo decomisado. Aprovechando la devocién de
Estela, Beto guarda su botin -dos paquetes de cocaina- en el tinaco de la familia
Silva. Heli se da cuenta y se deshace de él, dando pie a represalias espeluznantes

contra él y su familia.

Filmografia: Cinco afios han pasado desde que Amat Escalante presentara Los
Bastardos (2008), controvertido filme que, por diversos y obvios motivos, llamé la
atencion de la critica cinematografica en general. Cinco afios durante los cuales la
violencia, la injusticia y la corrupcién en México se han recrudecido hasta rozar los
limites de lo fantastico. La realidad alberga monstruos, y Escalante parece decidido

analizarlos con Heli (2013).

Suele decirse que Amat Escalante hereda el estilo de Carlos Reygadas, a quien
asistio en la direccién de Batalla en el cielo y que ahora es coproductor de Heli. Esta
pelicula, sin embargo, deja ver una influencia mds grande del francés Bruno Dumont,
uno de los directores mds identificados del llamado Nuevo Extremismo Francés: una
corriente que agrupa a directores que muestran el cuerpo humano en cualquier
modalidad posible de abuso y mutilacién (Gaspar Noé, Frangois Ozon y Claire Denis,

entre otros).

Desolacion y muerte:

El horror de la violencia desatada en la llamada guerra contra el narcotrafico:

levantén, tortura, ejecucion, descabezados y colgados.
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La republica convertida en una gran paramo de desolacion y tristeza.

La castracién mental, fisica y psicolégica de los personajes.

Estrategias del Director:

Afectividad: Noviazgo malogrado, efectos colaterales de una guerra fallida,
decisiones personales desatan fuerzas impersonales brutales (comandos de la

muerte, escarmientos en serie, actos fallidos de la autoridad).

Estética: Paisajes sin un asidero, manejos de cdmara disruptores, el cerro del
cubilete como simbolo descentrado, pobreza cotidiana y la tortura como

espectaculo.

Magia: La tortura como especticulo amoral y sin un pathos particular. El colgado
como simbolo de la violencia social y cultural: un crimen sin castigo. Desaparicién

de los individuos como disolucidon de lo social.

Conclusiones

El complejo de lo real y lo irreal: No solo estan superpuestas sino que renacen

constantemente una de otra.

Lo imaginario cinematografico necesita del espectaculo y quiza algo de escandalo.

Son sus artificios.

La subjetividad de la musica amplifica y consolida la objetividad simulada. En el
caso de la pelicula Heli, el fondo musical del grupo musical Los pasteles verdes
resuena como una musica de tristeza y abandono que acrecienta la situacién de

perdida de los personajes.
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En su sustancia desfilan nuestros fantasmas y las pesadillas de nuestra violencia
contemporanea: jovenes vulnerables, sin futuro y atrapados en un presente

violento, moérbido y desordenado.

Figura 2. La juventud imposible.

Fuente: Heli, 2013, video, color, 105 min.
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